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1. Цели и задачи изучения дисциплины 

Главная цель данного курса — всестороннее формирование и воспитание профес-

сионального композитора как личности и художника, обладающего высокой культурой и 

способного достойно развивать богатейшие художественные традиции отечественной и 

мировой музыки, раскрывая и воплощая в своеобразии индивидуального творчества веч-

ные законы искусства. 

Основной задачей курса является интеллектуально-творческое постижение и 

практическое освоение начинающими композиторами фундаментальных основ специаль-

ности во всем многообразии ее профессиональных методов и направлений. 

Этот процесс предполагает развитие индивидуального творческого мышления, а 

также овладение сообразно авторским художественным целям навыками применения: 

- законов музыкально-жанровой драматургии в реальном объеме простых и слож-

ных концепций формообразования в современном музыкальном творчестве, 

- методов создания музыкальных произведений для различных исполнительских 

составов с учетом их образно-стилевой природы и тесситурной специфики, 

- методики использования различных техник и манер современного музыкального 

письма. 

 

2. Место дисциплины в структуре образовательной программы 

Дисциплина «Сочинение» входит в часть, формируемую участниками образова-

тельных отношений ОПОП подготовки эстрадно-джазового музыканта. Курс изучается на 

протяжении 2 семестров и является одной из важнейших дисциплин части, формируемой 

участниками образовательных отношений учебного плана.  

Овладению дисциплиной предшествуют такие освоенные дисциплины, как «Исто-

рия стилей джаза, рока и современных течений (в том числе российского джаза», «Исто-

рия мюзикла», «Инструментоведение», «Чтение партитур», «Основы джазовой импрови-

зации». 

В дальнейшем, знания, умения и навыки, приобретенные при освоении дисципли-

ны, необходимы для овладения такими дисциплинами, как «Вокально-инструментальный 

ансамбль», «Специальный инструмент», «Аранжировка», «Инструментовка», «Техники 

современного музыкального исполнительства». 

 

3. Планируемые результаты обучения по дисциплине, соотнесенные с планируемы-

ми результатами освоения образовательной программы  

Компетенции Перечень планируемых 

результатов обучения по 

дисциплине в рамках компонентов ком-

петенций 

ПК-7 Способен осуществлять переложение 

музыкальных произведений для сольного 

инструмента и различных видов творческих 

коллективов 

Знать:  

– теоретические основы джазовой гармо-

нии, инструментоведения, инструментовки, 

аранжировки и основы композиции, ком-

пьютерной аранжировки; 

Уметь:  

- выбрать нужную тональность произведе-

ния с учетом жанрово-стилистических, об-

разно-драматургических особенностей про-

изведения, регистро-тембровых возможно-

стей различных видов музыкальных ин-
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струментов; 

Владеть:  

- навыками точной записи оркестровой пар-

титуры. 

 

4. Объем дисциплины и виды учебной работы 

Вид учебной работы 

 

Всего часов / 

зачетных 

единиц 

Семестры 

6 7 

Контактная аудиторная 

работа (всего) 

34 17 17 

Лекционные занятия    

Практические занятия 34 17 17 

Индивидуальные занятия    

Контактная внеауди-

торная и самостоятель-

ная работа (всего) 

65 16 49 

Вид промежуточной атте-

стации 

 КЗ Экз 

Общая трудоемкость:  

99 

 

33 

 

66 Часы 

зачетные единицы 3 1 2 

*1 зачетная единица = 33 академическим часам 

 

 

5. Содержание дисциплины 

5.1. Тематический план 

№ 

п/п 

Наименование 

тем и разделов 

ВСЕГО 

часов 

Практические 

занятия, час. 

Самостоятель-

ная работа, час. 

6 семестр 

1 Создание миниатюр. Форма периода. 4 2 2 

2 Создание миниатюр. Простая трёх-

частная форма. 

4 2 2 

3 Создание миниатюр. Простая двух-

частная форма повторного строения. 

4 2 2 

4 Создание миниатюр. Строфическая 

форма. 

4 2 2 

5 Роль ритма в создании материала для 

миниатюры. 

4 2 2 

6 Роль интонации в создании материа-

ла для миниатюры. 

4 2 2 

7 Роль жанра в создании материала для 

миниатюры. 

4 2 2 

8 Принципы объединения миниатюр в 

циклы.  

5 3 2 

 Всего в семестре 33 17 16 

7 семестр 

1 Вариационная форма. Типы и осо-

бенности. 

8 2 6 
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2 Структура и свойства темы для вари-

ационного цикла. 

8 2 6 

3 Драматургия вариационного цикла. 8 2 6 

4 Рондо. Основные особенности фор-

мы. 

8 2 6 

5 Черты рондальности в других фор-

мах. 

8 2 6 

6 Специфика сочинения для вокально-

инструментального ансамбля. 

10 3 7 

7 Специфика сочинения для эстрадно-

го оркестра. 

9 2 7 

8 Специфика сочинения электронных 

произведений. 

7 2 5 

 Всего в семестре 66 17 49 

 Итого: 99 34 65 

 

5.2. Содержание программы 

 

6 семестр  
МАЛЫЕ ФОРМЫ. ЦИКЛЫ МИНИАТЮР. 

Создание и обоснование исходных творческих принципов и навыков, необходимых для 

становления и перспективного развития в области сочинения музыки. Основными творче-

скими заданиями этого периода обучения являются навыки владения малыми и простыми 

музыкальными формами: сочинения в форме периода, простой двух-трехчастной, в от-

дельных случаях формы с признаками вариационности, сложной трехчастности, создание 

обработок фольклора. 

Принципиально важным следует считать: 

● умение формировать исходный тематический материал с присущими ему 

(устойчивыми) интонационно-ладовыми особенностями, являющийся носителем 

определенного музыкально-образного смысла (содержания); 

● умение отбирать экспонируемый музыкальный материал как основу последующего 

структурного развития в рамках избранной концепции формы; 

● овладение принципами непрерывности, органичности логического развития – как с 

использованием законов линеарного музыкального процесса, так и последовательно 

контрастно сопоставляемым методом; 

● умение различать и использовать специфику (природу) вокально-песенной и 

инструментальной интонационности, а также различных типов фактурного изложения 

музыкального материала. 

 

 

7 семестр  
ВАРИАЦИИ. РОНДО. СПЕЦИФИКА СОЧИНЕНИЯ ДЛЯ РАЗНЫХ СОСТАВОВ.  

Программа данного семестра связана с интенсивным овладением навыков сочинения 

крупных форм, расширением жанровых границ, обогащением творчества более свобод-

ным владением приемами внутреннего тематического контраста, усилением драматурги-

ческого начала и использованием полифонии. Практически в учебном процессе должны 

быть освоены: 

● навыки вариантного и вариационно-полифонического развития тематического 

материала; 

● приемы тематического и жанрового контраста в циклических формах при 

выраженном единстве музыкального целого произведения; 

● навыки письма для камерных составов; 
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● навыки письма для вокально-инструментальных составов; 

● навыки письма для эстрадного оркестра; 

● навыки сочинения электронной музыки; 

● жанрово-стилевые приемы, характерные для разных типов композиторских задач. 

 

 

6. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины 
 

6.1. Список литературы 

 

Список основной литературы:  

 

Слонимский С. Мелодика. Основы учебно-практического курса. Для студентов консерва-

торий и музыкальных училищ – СПб.: Композитор Санкт-Петербург, 2018. – 404 с.: нот. 

ISBN 978-5-7379-0930-7 (в НМБ 15 экз.). 

 

Список дополнительной литературы: 

 

Месснер, Е.И. Основы композиции : учебное пособие / Е.И. Месснер. — 3-е изд., стер. — 

Санкт-Петербург : Планета музыки, 2019. — 504 с. — ISBN 978-5-8114-4338-3. — Текст : 

электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/119117 (дата обращения: 17.02.2020). — Режим доступа: для 

авториз. пользователей. 

 

Переверзева, М.В. Алеаторика как принцип композиции : учебное пособие / М.В. Пере-

верзева. — 2-е изд., стер. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2019. — 608 с. — ISBN 

978-5-8114-4346-8. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — 

URL: https://e.lanbook.com/book/119125 (дата обращения: 17.02.2020). — Режим доступа: 

для авториз. пользователей. 

 

Гнесин, М.Ф. Начальный курс практической композиции / М.Ф. Гнесин. — 5-е, стер. — 

Санкт-Петербург : Планета музыки, 2020. — 224 с. — ISBN 978-5-8114-4802-9. — Текст : 

электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/128787 (дата обращения: 17.02.2020). — Режим доступа: для 

авториз. пользователей. 

 

6.2. Интернет-ресурсы 

 

Аудио, видео https://vkvideo.ru/ 

Аудио, видео https://rutube.ru/ 

Аудио https://music.yandex.ru/ 

Аудио и нотные издания https://classic-online.ru/ 

Нотные издания  https://notes.tarakanov.net/ 

Нотные издания  https://musescore.com/ 

Нотный архив России https://www.notarhiv.ru/ 

Информационно-справочный портал library.ru: http://www.library.ru/ 

Информационный портал http://www.musicals.ru 

Российская библиотечная ассоциация: http://www.rba.ru/ 

Научная электронная библиотека КиберЛенинка: http://www.cyberleninka.ru 

Комитет по культуре Санкт-Петербурга http://www.spbculture.ru 

ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/  

Национальная Электронная Библиотека  https://rusneb.ru/ 
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7. Материально-техническое обеспечение дисциплины 

Для проведения аудиторных занятий по дисциплине  необходимо следующее мате-

риально-техническое обеспечение: 

Учебные аудитории с необходимым количеством посадочных мест, оснащенные 

роялями (пианино), учебными досками, переносной/стационарной аудио- и видеоаппара-

турой (колонки, видеопроектор/телевизор/музыкальный киоск). Нотный материал (из 

фондов Научной музыкальной библиотеки), аудио- и видеозаписи (из фондов Научной 

музыкальной библиотеки): 

Учебная аудитория №513: Рояли YAMAHA-2, Парты-6, Стол преподавательский-1, 

Стул преподавательский-1, Стул студенческий-14, Телевизор-1, Учебная доска-2, Кресла-

7, Рояльная банкетка-2. 

Для работы в рамках адаптированной образовательной программы: дополнитель-

ное специализированное оборудование согласно индивидуальной адаптированной образо-

вательной программе обучающегося-инвалида/обучающегося с ограниченными возмож-

ностями здоровья в соответствии с нозологией и индивидуальными потребностя-

ми/индивидуальной программой реабилитации или абилитации (адаптации) (при нали-

чии):  

Специализированное мобильное рабочее место «ЭлНот-301» (в составе: ноутбук, 

лупа, планшет); принадлежности для работы рельефно-точечным шрифтом Брайля (при-

боры для письма-3, грифели для письма-3, бумага для печати рельефно-точечным шриф-

том Брайля); портативная индукционная система для слабослышащих "Исток", видеоуве-

личитель портативный Onyx Portable HD, тифлофлешплеер M-Audio Microtrack. 

 

8. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации и текущего 

контроля успеваемости обучающихся 

8.1. Формируемые компетенции и индикаторы их достижения 

 

Компетенции Перечень планируемых 

результатов обучения по 

дисциплине в рамках компонентов ком-

петенций 

ПК-7 Способен осуществлять переложение 

музыкальных произведений для сольного 

инструмента и различных видов творческих 

коллективов 

Знать:  

– теоретические основы джазовой гармо-

нии, инструментоведения, инструментовки, 

аранжировки и основы композиции, ком-

пьютерной аранжировки; 

Уметь:  

- выбрать нужную тональность произведе-

ния с учетом жанрово-стилистических, об-

разно-драматургических особенностей про-

изведения, регистро-тембровых возможно-

стей различных видов музыкальных ин-

струментов; 

Владеть:  

- навыками точной записи оркестровой пар-

титуры. 
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8.2. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания 

 

В качестве форм промежуточной аттестации существуют контрольное занятие в 6-м се-

местре и экзамен в 7-м семестре. 

Экзамен проходит в форме концертного исполнения сочинений. В процессе осу-

ществления образовательной деятельности применяются интерактивные технологии — 

семинары и практические занятия построены по принципу «обратной связи»: круглые 

столы, дискуссии, конференции, творческие показы/обсуждения и др. Закрепление прой-

денного материала осуществляется в различных формах: - Викторина. Студентам предла-

гается 10-15 фрагментов из списка рекомендуемых музыкальных произведений (каждый 

около 30-60 секунд звучания). Студенты должны правильно определить автора, сочине-

ние, тональность, часть (если есть). - Коллоквиум. Студенты в устной форме отвечают на 

вопросы, связанные с предлагаемыми музыкальными произведениями и играют фрагмен-

ты наизусть на фортепиано. - Свободная дискуссия о современной музыке, литературе, 

живописи, архитектуре. 

Процедура экзаменов и зачетов регламентируется Положением о порядке проведе-

ния промежуточной аттестации и текущем контроле успеваемости обучающихся в Санкт-

Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова.  

 

8.3. Критерии оценивания сформированности компонентов компетенций 

 

ПК-7 Способен осуществлять переложение музыкальных произведений для сольного ин-

струмента и различных видов творческих коллективов 

Индикаторы 

Достижения 

компетенции 

Уровни сформированности компетенции 

Нулевой Пороговый Средний Высокий 

Вид аттестационного испытания для оценки компонента компетенции:  

показ собственных произведений на экзамене 

Знать:  

– теоретические 

основы джазо-

вой гармонии, 

инструментове-

дения, инстру-

ментовки, аран-

жировки и осно-

вы композиции, 

компьютерной 

аранжировки; 

Не знает  

– теоретические 

основы джазовой 

гармонии, ин-

струментоведе-

ния, инструмен-

товки, аранжи-

ровки и основы 

композиции, ком-

пьютерной аран-

жировки; 

Знает  

лишь частично 

– теоретиче-

ские основы 

джазовой гар-

монии, ин-

струментове-

дения, инстру-

ментовки, 

аранжировки и 

основы компо-

зиции, компь-

ютерной аран-

жировки; 

Знает 

хорошо  

– теоретиче-

ские основы 

джазовой гар-

монии, ин-

струментове-

дения, инстру-

ментовки, 

аранжировки и 

основы компо-

зиции, компь-

ютерной аран-

жировки; 

Знает  

в полной мере  

– теоретиче-

ские основы 

джазовой 

гармонии, ин-

струментове-

дения, ин-

струментовки, 

аранжировки 

и основы 

композиции, 

компьютер-

ной аранжи-

ровки; 

Вид аттестационного испытания для оценки компонента компетенции:  

показ собственных произведений на экзамене 

Уметь:  

– переложить 

эстрадно-

джазовые произ-

ведения с одного 

типа и вида ан-

Не умеет 

– переложить эст-

радно-джазовые 

произведения с 

одного типа и ви-

да ансамбля на 

Умеет, 

допуская серь-

езные недоче-

ты,  

–  переложить 

эстрадно-

Умеет 

с отдельными 

недочетами  

– переложить 

эстрадно-

джазовые про-

Умеет 

свободно  

– переложить 

эстрадно-

джазовые 

произведения 
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самбля на дру-

гой;  

- правильно вы-

брать способ пе-

реложения, ис-

ходя  

из особенностей 

оригинала;  

- выбрать нуж-

ную тональность 

произведения с 

учетом жанрово-

стилистических, 

образно-

драматургиче-

ских особенно-

стей произведе-

ния, регистро-

тембровых воз-

можностей раз-

личных видов 

музыкальных ин-

струментов; 

другой;  

- правильно вы-

брать способ пе-

реложения, исхо-

дя  

из особенностей 

оригинала;  

- выбрать нужную 

тональность про-

изведения с уче-

том жанрово-

стилистических, 

образно-

драматургических 

особенностей про-

изведения, регист-

ро-тембровых воз-

можностей раз-

личных видов му-

зыкальных ин-

струментов; 

джазовые про-

изведения с 

одного типа и 

вида ансамбля 

на другой;  

- правильно 

выбрать способ 

переложения, 

исходя  

из особенно-

стей оригина-

ла;  

- выбрать нуж-

ную тональ-

ность произве-

дения с учетом 

жанрово-

стилистических, 

образно-

драматургиче-

ских особенно-

стей произведе-

ния, регистро-

тембровых воз-

можностей раз-

личных видов 

музыкальных 

инструментов; 

изведения с 

одного типа и 

вида ансамбля 

на другой;  

- правильно 

выбрать способ 

переложения, 

исходя  

из особенно-

стей оригина-

ла;  

- выбрать нуж-

ную тональ-

ность произве-

дения с учетом 

жанрово-

стилистических, 

образно-

драматургиче-

ских особенно-

стей произведе-

ния, регистро-

тембровых воз-

можностей раз-

личных видов 

музыкальных 

инструментов; 

с одного типа 

и вида ансам-

бля на другой;  

- правильно 

выбрать спо-

соб перело-

жения, исходя  

из особенно-

стей оригина-

ла;  

- выбрать 

нужную то-

нальность 

произведения 

с учетом жан-

рово-

стилистиче-

ских, образно-

драматургиче-

ских особен-

ностей произ-

ведения, реги-

стро-

тембровых 

возможностей 

различных ви-

дов музыкаль-

ных инстру-

ментов; 

Вид аттестационного испытания для оценки компонента компетенции: 

показ собственных произведений на экзамене 

Владеть: 

– умением гра-

мотно, в соот-

ветствии с ав-

торским замыс-

лом сделать пе-

реложение лю-

бой несложной 

партитуры;  

- навыками точ-

ной записи ор-

кестровой парти-

туры. 

Не владеет   

– умением гра-

мотно, в соответ-

ствии с авторским 

замыслом сделать 

переложение лю-

бой несложной 

партитуры;  

- навыками точной 

записи оркестро-

вой партитуры. 

Владеет  

лишь частично  

– умением гра-

мотно, в соот-

ветствии с ав-

торским за-

мыслом сде-

лать переложе-

ние любой не-

сложной пар-

титуры;  

- навыками точ-

ной записи ор-

кестровой пар-

титуры. 

Владеет  

хорошо  

– умением гра-

мотно, в соот-

ветствии с ав-

торским за-

мыслом сде-

лать переложе-

ние любой не-

сложной пар-

титуры;  

- навыками точ-

ной записи ор-

кестровой пар-

титуры. 

Владеет  

в полной мере  

– умением 

грамотно, в 

соответствии 

с авторским 

замыслом 

сделать пере-

ложение лю-

бой неслож-

ной партиту-

ры;  

- навыками 

точной записи 

оркестровой 

партитуры. 

 

Оцениваемые компоненты промежуточной аттестации и диапазон баллов оценива-

ния компонентов компетенций 

Оцениваемые компоненты Баллы 
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(макс. количество – 100 баллов) 
нуле-
вой 

порого-
вый 

сред-
ний 

высо-
кий 

а) Индивидуальность музыкального языка. 0-2 3 4 5 
б) Графическое оформление нотного текста. 0-5 6-10 11-15 16-20 
в) Оркестровка. 0-2 3 4 5 
г) Владение современными приемами игры на 
музыкальных инструментах. 

0-4 5-6 7-8 9-10 

д) Владение приемами современной гармониза-
ции. 

0-4 5-7 8-11 12-15 

е) Оригинальность творческой концепции произ-
ведения. 

0-5 6-10 11-15 16-20 

ж)  Реализация  поставленной  творческой  
задачи,  в 
соответствии с выбранными формой и жан-

ром произведения. 

0-4 5-7 8-11 12-15 

з) Качество организации исполнения представ-

ленных творческих работ, работа с исполните-

лями, монтаж 
фонограммы. 

0-4 5-6 7-8 9-10 

 

Шкала оценивания: 

 

Баллы                 Оценки 

86 – 100             Отлично 

71 – 85             Хорошо  

51 – 70             Удовлетворительно  

0 – 50             Неудовлетворительно  

 

Оценка «отлично» ставится, если студент представляет сочинения, соответствующие 

учебному плану, в которых он демонстрирует свободное владение классическими жанра-

ми и формами академической музыки, умеет находить нестандартные авторские решения, 

представляет качественно и безошибочно набранный нотный материал, «живое» исполне-

ние или запись.  

Оценка «хорошо» ставится, если студент представляет сочинения, соответствующие 

учебному плану, в которых он демонстрирует относительную свободу во владении клас-

сическими жанрами и формами, нотный материал с незначительным количеством ошибок, 

«живое» исполнение или запись.  

Оценка «удовлетворительно» ставится, если студент представляет сочинения, не четко 

соответствующие учебному плану, либо сочинения написаны по схеме и не имеют худо-

жественной ценности, нотный материал с большим количеством ошибок, нет исполнения 

или записи.  

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если студент не предоставляет законченных со-

чинений. 

Оценка «зачет» ставится, если уровень владения материалом соответствующем оценкам 

«отлично», «хорошо», «удовлетворительно».  

 

8.4. Контрольные материалы 

 

 Перечень примерных творческих заданий для самостоятельной работы: 
● сочинение инструментальных (в том числе жанрово-образно конкретизированных, 

т.е. программных) произведений: прелюдия, скерцо, марш, танец, песня и т.п.; 

● сочинение инструментальных или вокальных произведений монодийного типа с 

линеарным принципом развития; 
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● сочинение вокальных произведений: сольных и для вокального ансамбля (двух- и 

трехголосных в сопровождении фортепиано), в том числе обработок народных песен; 

● сочинения небольших произведений в форме темы с вариациями для следующих 

составов: фортепиано, другие инструменты с участием фортепиано, инструментальные 

ансамбли без фортепиано, голос с сопровождением (например, обработки народных песен 

с варьированием основной мелодии и т.п.); 

● сочинение пьесы в форме рондо с активным использованием вариантно-вариационного 

принципа; 

● сочинение инструментальных ансамблевых пьес, объединенных в цикл сюитного типа; 

● сочинение вокально-инструментальных произведений, отдельных или объединенных в 

циклы по творческому замыслу с желательным использованием полифонических принци-

пов письма; 

● сочинение произведений крупной формы с использованием вариантно-вариационных, 

полифонических и различных тонально-ладовых преобразований; 

● сочинение инструментально-оркестровых сочинений прикладного характера 

(для эстрадного оркестра); 

● сочинение электронных произведений; 

● музыкально-сценическое произведение (целое или фрагмент). 

 

 

Приложение 1. Методические рекомендации для преподавателей 

 В организации образовательного процесса используются различные формы обучения: 

1) Индивидуальные практические занятия (анализ педагогом музыки студента). 

2) Групповые занятия (анализ педагогом и студентами классической и современной 

академической музыки). 

3) Организация концертов из музыки студентов и аспирантов Санкт-Петербургской 

Консерватории. 

4) Организация музыкальных собраний, посвященных истории развития 

петербургских композиторских школ. 

5) Организация совместных проектов с вокальным, режиссерским, оркестровым и др. 

факультетами Санкт-Петербургской Консерватории. 

6) Организация мастер-классов ведущих российских и зарубежных композиторов, не 

преподающих в Санкт-Петербургской Консерватории. 

7) Сотрудничество с музыковедческим факультетом (пропаганда творчества 

современных петербургских композиторов). 

В процессе осуществления образовательной деятельности применяются интерактивные 

технологии — семинары и практические занятия построены по принципу «обратной свя-

зи»: круглые столы, дискуссии, конференции, творческие показы/обсуждения и др. 

Закрепление пройденного материала осуществляется в различных формах: 

1) Викторина. Студентам предлагается 10-15 фрагментов из списка рекомендуемых 

музыкальных произведений (каждый около 30-60 секунд звучания). Студенты должны 

правильно определить автора, сочинение, тональность, часть (если есть). 

2) Коллоквиум. Студенты в устной форме отвечают на вопросы, связанные с 

предлагаемыми музыкальными произведениями и играют фрагменты наизусть на 

фортепиано. 

3) Свободная дискуссия о современной музыке, литературе, живописи, архитектуре. 

 

Приложение 2. Методические рекомендации для обучающихся по освоению дисци-

плины  

Самостоятельная работа студента, изучающего дисциплину «Сочинение» – одна из важ-

нейших составляющих учебного процесса. Именно в результате самостоятельной работы, 

студент может в полной мере овладеть различными стилями, научиться свободно ориен-
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тироваться в традициях русской и зарубежных композиторских школ, эффективно рабо-

тать, используя весь спектр современных музыкальных форм и жанров. Одна из важней-

ших задач – формирование собственного стиля, языка, индивидуальной творческой пози-

ции обучающегося. Достижение этой задачи невозможно без регулярной 

самостоятельной работы. Основные виды самостоятельной работы: 

1. Сочинение собственных музыкальных произведений, соответствующих учебной 

программе. 

2. Сочинение музыкальных произведений, не входящих в учебный план. 

3. Консультации с исполнителями по поводу удобства инструментальных партий, 

соответствию партии «природе» того или иного инструмента. 

4. Подготовка докладов для групповых занятий. 

5. Прослушивание и анализ сочинений классиков и современных композиторов, 

близких по жанру, составу, форме и т.д. сочинению, находящемуся в работе у студента. 

6. Посещение концертов современной музыки. 

7. Общение со студентами творческих профессий (исполнителями, дирижерами, 

балетмейстерами, режиссерами, поэтами, художниками и т.д.), с целью создания 

совместных проектов. 

 

 

Литература для самостоятельной работы: 
1. Адорно Т. Философия новой музыки. М.: Логос, 2001. 

2. Асафьев Б. Музыкальная форма как процесс. М., 1947. 

3. Банщиков Г. Законы функциональной инструментовки. Издательство «Композитор. 

Санкт-Петербург», 1997 

4. Валькова В. Музыкальный тематизм — мышление — культура. Н. Новгород, 1992. 

5. Веберн А. Лекции о музыке. Письма. М., 1975. 

6. Вышнеградский И. Пирамида жизни. М., 2001. 

7. Гарин И. Пророки и поэты. М.: Терра, 1994. 

8. Гачев Г. Жизнь художественного сознания: Очерки по истории образа. М.: 

Искусство, 1972. 

9. Глинка М. Записки. М., 1988. 

10. Гуляницкая Н. Поэтика музыкальной композиции Теоретические аспекты духовной 

музыки XX века. М.: Языки славянской культуры, 2002. 

11. Денисов Э. Современная музыка и проблемы эволюции композиторской техники. 

М., 1986. 

12. Екимовский В. Оливье Мессиан: жизнь и творчество. М., 1987. 

13. Епишин А. «Музыкальный мир в новом тысячелетии: взгляд из Петербурга». Изд. 

«Композитор. Санкт-Петербург», 2012 

14. Зайцева Т. «Композитор Сергей Слонимский». Изд. «Композитор. СанктПетербург» 

15. Ильин И. Постмодернизм от истоков до конца столетия. М.: Интрада, 1998. 

16. Кац Б. О музыке Бориса Тищенко. Издательство «Советский композитор», 1986. 

17. Когоутек Ц. Техника композиции в музыке XX века. М., 1976. 

18. Кудряшов Ю. Ладовые системы европейской музыки XX века. М.,2001. 

19. Лосев А. Музыка как предмет логики. М., 1927. 

20. Лютославский В. Статьи, беседы, воспоминания / Беседы И. Никольской с В. 

Лютославским. М., 1995. 

21. Мазель Л. Вопросы анализа музыки. М., 1978. 

22. Мартынов В. Конец времени композиторов. М.: Русский путь, 2002. 

23. Медушевский В. Интонационная форма музыки. М., 1993. 

24. Мессиан О. Техника моего музыкального языка. М., 1995. 

25. Месснер. Основы композиции. 

26. Михайлов М. Стиль в музыке. М., 1981. 
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27. Мясковский Н., Прокофьев С. Переписка. 

28. Назайкинский Е. Звуковой мир музыки. М., 1988. 

29. Назайкинский Е. Логика музыкальной композиции. М., 1982. 

30. Налимов В. Вероятностная модель языка. М., 1979. 

31. Онеггер А. Я — композитор // Онеггер А. О музыкальном искусстве / Пер. с фр., 

коммент. В. Н. Александровой, В. И. Быкова. — Л., 1979. 
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