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1. Цели и задачи освоения дисциплины 

Дисциплина «Современные композиторские и исполнительские техники» нацелена на 
всестороннее содействие средствами своего предмета музыкально-профессиональной 
подготовке специалистов (формирование общепрофессиональных компетенций), а также на 
активизацию познавательной деятельности и расширение профессиональной эрудиции 
студентов. Данная дисциплина может рассматриваться как один из основных предметов в 
области изучения современной музыки. Студенты получают целостную картину развития 
композиторской и исполнительской техники, начиная со второй половины ХХ века и вплоть до 
современности. Эти представления складываются на основе музыкального анализа большого 
числа наиболее значительных сочинений обозначенного периода, поэтому неотъемлемой 
частью курса является прослушивание аудиопримеров с дальнейшим аналитическим разбором 
партитур. Дисциплина предназначена студентам-композиторам 2-го курса, изучается в течение 
4-го семестра и завершается зачетом. 
Основные задачи курса: 
● формирование у студентов представления о логике процесса исторического развития 
профессиональной музыкальной культуры в ее важнейших явлениях — от середины ХХ века 
вплоть до современности;  
● воспитание понимания своеобразия исторического развития музыкальной культуры – 
композиторской и исполнительской – в разных странах на современном этапе; 
● осознание специфики художественного отражения действительности в музыкальном 
искусстве в России и за рубежом, начиная со второй половины ХХ века и до нашего времени, в 
новых формах, в новых композиторских и исполнительских техниках; 
● раскрытие взаимодействия творчества композиторов рубежа ХIХ и ХХ вв., первой 
половины ХХ века и музыкального искусства современности, исторической преемственности, 
обновления и обогащения содержания музыкального искусства, его выразительных средств, 
жанров и форм; 
● освещение отдельных эстетических, теоретических и исторических концепций 
современного музыкального искусства. 

2. Место дисциплины в структуре образовательной программы 

Дисциплина «Современные композиторские и исполнительские техники» входит в базовую 
часть модуля педагогической подготовки профессионального цикла ОПОП специалистов по 
направлению 53.05.06 Композиция. 
Курс «Современные композиторские и исполнительские техники» занимает важное место в 
междисциплинарной системе связей, взаимодействуя с такими дисциплинами, как «История 
искусств», «Современная зарубежная музыка», «Современная русская музыка», «Современная 
нотация», «Композиторские школы ХХ века». 

3. Планируемые результаты обучения по дисциплине, соотнесенные 

с планируемыми результатами освоения образовательной программы 

Компетенции Перечень планируемых 
результатов обучения по 
дисциплине в рамках компонентов 

компетенций 
ОПК-1. Способен применять музыкально-
теоретические и музыкально-исторические 
знания в профессиональной деятельности, 

Знать: основные направления и стили музыки 
ХХ – начала XXI вв; композиторское 
творчество в историческом контексте 
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постигать музыкальное произведение в 
широком культурно-историческом контексте в 
тесной связи с религиозными, философскими 
и эстетическими идеями конкретного 
исторического периода 

Уметь: анализировать музыкальное 
произведение в контексте композиционно-
технических и музыкально-эстетических норм 
определенной исторической эпохи 
(определенной национальной школы), в том 
числе современности 
Владеть: навыками работы с учебно-
методической, справочной и научной 
литературой, аудио- и видеоматериалами, 
Интернет-ресурсами по проблематике 
дисциплины 

●   

4. Объем дисциплины и виды учебной работы  

Вид учебной работы 
Всего часов / зачетных 

единиц 
Семестры 

4-й 
Контактная аудиторная работа 34 34 
Лекционные    
Практические  34 34 
Индивидуальные   
Контактная внеаудиторная и 

самостоятельная работа 
32 32 

Вид промежуточной аттестации  ЗО 
Общая трудоемкость:   
Часы 66 66 
Зачетные единицы 2 2 
 

5. Содержание дисциплины 

5.1. Тематический план 

№ 
п/п 

Наименование тем и разделов курса 

Количество часов 

Всего 
Аудитор-
ных 

Самостоя-
тельных 

4-й семестр 

1 Введение. Тема 1. Периодизация музыки 
ХХ века 

6 4 2 

2 Тема 2. Возникновение новых музыкальных 
центров после окончания 

4 2 2 

3 Тема 3. Теория и техника композиции 
Карлхайнца Штокхаузена 

4 2 2 

4 Тема 4. Сериализм и стохастическая музыка 6 4 2 

5 Тема 5. Алеаторика и сонористика 6 4 2 
6 Тема 6. Вербальные партитуры 4 2 2 
7 Тема 7. Минимализм в творчестве 

американских композиторов 
6 2 4 

8 Тема 8. New Complexity в творчестве 
зарубежных композиторов 

4 2 2 
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9 Тема 9. Основные тенденции развития 
современной техники композиции на 
примере творчества композиторов 
последних десятилетий 

4 2 2 

10 Тема 10. Развитие исполнительской техники 
струнных инструментов 

4 2 2 

11 Тема 11. Развитие исполнительской техники 
духовых инструментов 

4 2 2 

12 Тема 12. Развитие исполнительской техники 
ударных инструментов 

4 2 2 

13 Тема 13. Развитие современного пианизма и 
эволюция исполнительских приемов 
фортепиано 

4 2 2 

14 Тема 14. Развитие вокальной (сольной и 
ансамблевой) и хоровой исполнительской 
техники 

6 2 4 

  Итого в 4-м семестре: 66 34 32 

  ВСЕГО часов: 66 34 32 

5.2. Содержание программы 

Введение. Обзор тем курса, учебной и научной литературы 
Тория современной композиции как научная дисциплина в системе гуманитарных и 
искусствоведческих наук. 
 
Тема 1. Периодизация музыки ХХ века 
Предпосылки музыкальных явлений второй половины ХХ века. Обзор стилистических 
тенденций и новаций в области теории и техники композиции в первой половине ХХ века. 
 
Тема 2. Возникновение новых музыкальных центров после окончания Второй мировой войны 
Деятельность голландского центра Gaudeamus. Дармштадт, как центр западноевропейской 
эстетической и музыкальной мысли в период 1948-1950-е гг. и дальнейшее творческое развитие 
этой структуры. 
Возникновение системы мастер-классов по композиции, новых фестивалей современной 
музыки. Развитие электронной музыки. 
Плюрализм композиторских техник: сериальность, пуантилизм, сонористика, электронная 
музыка, алеаторика, музыка по математическим проектам, конкретная музыка, медитативная 
музыка, минимализм, new complexity. Активная ассимиляция черт внеевропейской (японской, 
корейской, китайской, индийской, африканской) музыки. Новые концепции тембра, ритма, 
формы, звукового пространства. Расширение инструментария и трактовки инструментальной 
техники. 
Взаимоотношения «Композитор – Исполнитель – Слушатель – Музыкальный критик» на 
современном этапе. 
 
Тема 3. Теория и техника композиции Карлхайнца Штокхаузена 
Творческий путь. Обзор и периодизация творческого наследия. Эстетические взгляды 
композитора 1950-2007 на основе эссе «Пять революций, начиная с 1950 года».  
Пространственная музыка: Gruppen, Carre. 
Конкретная и электронная музыка для магнитофона и простейшей электронной аппаратуры: 
Gesang der Junglinge, Mikrofonia I, Spiral. 
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Расширенная техника игры на солирующих инструментах и распространение этих принципов в 
камерно-инструментальной и оркестровой музыке. Zyklus, Kontakte. 
Речевая фонетика и ее отражение средствами электронной музыки. Анализ вербальных 
партитур на примере Stimmung. 
Музыка для фортепиано: Klavierstuecke I - XIV, Mantra. 
 
Тема 4. Сериализм и стохастическая музыка 
Шеффер, Пуссер, раннее творчество Штокхаузена и Булеза. Klavierstuecke Штокхаузена, анализ 
«Молотка без мастера» и Структур Булеза.  
Стохастические партитуры Ксенакиса. 
 
Тема 5. Алеаторика и сонористика 
Пендерецкий, Лютославский, Лигети и др. Техника микрополифонии и понятие «звукового 
поля». Факторы точности и случайности в произведениях Лючано Берио разных периодов. 
Речевая фонетика и ее отражение инструментальными средствами. Эволюция исполнительской 
техники в рамках цикла «Секвенции» для различных сольных инструментов. 
 
Тема 6. Вербальные партитуры 
Анализ и прослушивание музыки на примере ансамблевых произведений Штокхаузена, Кейджа 
и др. 
 
Тема 7. Минимализм в творчестве американских композиторов 
Адамс – Учение о гармонии, Китайские врата, «Смерть Клингхофера» (хоровые фрагменты 
оперы) 
Райх – Piano Phase, Vermont Counterpoint, Electric Counterpoint, Different Trains, Triple Quartet и 
др. 
 
Тема 8. New Complexity в творчестве зарубежных композиторов 
Рассматриваются особенности направления в творчестве основоположника Брайана Фернихоу и 
композиторов, разделявших идеи школы Майкла Финнисси, Джеймса Диллона, Клауса 
Штеффена Манкопфа, Марка Андре, Кайи Черновин и др. Додекафония, сериализм и New 
Complexity, как логическая линия развития композиторской техники. Анализ партитур 
Фернихоу: La shute del Icar, Superscriptio, Cassandra’s Dreams Song, Etudes Transcedentales. 
 
Тема 9. Основные тенденции развития современной техники композиции на примере 
творчества композиторов последних десятилетий 
Дитер Шнебель, Клаус Хинрих Штамер, Эрнст Хельмут Фламмер, Тристан Мюрай, Фаусто 
Ромителли, Кайа Саарияхо и др. Soundscaping. Развитие европейских, азиатских и 
латиноамериканских композиторских национальных школ на современном этапе. Расширение 
инструментария и развитие исполнительской техники, как одна из характерных тенденций 
новой музыки. 
 
Тема 10. Развитие исполнительской техники струнных инструментов. 
В этой теме рассматривается использование «расширенной» техники игры на струнных 
смычковых инструментах. «Расширенная» техника правой и левой руки. Flautando, техника 
пережима, «воздушного шума» (air noise), глиссандо на натуральных и искусственных 
флажолетах (Ф. Ромителли Professor Bad Trip:Lesson 1; Дж. Крам «Голос кита»), флажолетные 
трели (К. Саариахо «Сентябрьские бабочки»), андертоны, «кликающие» звуки и т.д. 
 
Тема 11. Развитие исполнительской техники духовых инструментов 
Использование «расширенной» техники игры на духовых инструментах. Амбушюрное 
glissando, флажолеты, slap tongue, smorzato, oscillato, мультифоники и т.д. Анализ музыкальной 
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литературы с использованием различных видов «расширенной» техники, прослушивание 
звукозаписей. 
 
Тема 12. Развитие исполнительской техники ударных инструментов 
Стремительное расширение группы ударных инструментов в ХХ веке. Рост интереса к их 
звуковому разнообразию. Поиск новых способов звукоизвлечения (игра смычком по краю 
тарелки, по пластинам виброфона, различные способы нанесения удара по разным частям 
инструментов, glissando трубчатого колокола, возникающее вследствие погружения в воду и 
т.д.). Прослушивание и анализ произведений. 
 
Тема 13. Развитие современного пианизма и эволюция исполнительских приемов фортепиано 
Путь от фортепианных поисков Кауэлла (1912) до современности. «Обычное», подготовленное 
и расширенное фортепиано. Рассматриваются исполнительские приемы, их трактовка, форма 
записи, композиционное и исполнительское претворение. 
 
Тема 14. Развитие вокальной (сольной и ансамблевой) и хоровой исполнительской техники 
Поиск различных способов звукоизвлечения, средств организации хоровой фактуры, 
основанной на принципах контраста певческих манер, плотностных, регистровых 
характеристиках. Особенности трактовки хора как «макротембра», как самостоятельного 
оркестрового тембра, как комплекс индивидуализированных тембров. Использование 
полутоновых и микрохроматических кластеров, сонорных эпизодов, основанных на шёпоте, 
эффекте дления различных сонантов, произнесение звуков консонантного ряда. Различные 
виды артикуляции. Включение элементов экмелики. 

6. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины 

6.1. Список литературы 

Соколов А. Введение в музыкальную композицию ХХ века. — М.: Владос, 2004. — 231 c. 
https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_002559508/  
Теория современной композиции. Редакция Ценовой В. — М.: Музыка, 2005. — 617 с. (29 экз.) 

 

6.2. Интернет-ресурсы 

1. Электронно-библиотечная система издательства «Лань»: http://e.lanbook.com/ 
2. Национальная электронная библиотека https://xn--90ax2c.xn--p1ai/ 

7. Материально-техническое обеспечение дисциплины 

Учебные аудитории №№ 415, 416, 510-513, 515-518 с необходимым количеством посадочных 
мест, оснащённые роялями (пианино), учебными досками, переносной и стационарной аудио- и 
видеоаппаратурой, нотный материал, аудио- и видеозаписи, методические 

8. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации и 

текущего контроля успеваемости обучающихся 

8.1. Формируемые компетенции и индикаторы их достижения 

Компетенции Перечень планируемых 
результатов обучения по 
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дисциплине в рамках компонентов 

компетенций 
ОПК-1. Способен применять музыкально-
теоретические и музыкально-исторические 
знания в профессиональной деятельности, 
постигать музыкальное произведение в 
широком культурно-историческом контексте в 
тесной связи с религиозными, философскими 
и эстетическими идеями конкретного 
исторического периода 

Знать: основные направления и стили музыки 
ХХ – начала XXI вв; композиторское 
творчество в историческом контексте 
Уметь: анализировать музыкальное 
произведение в контексте композиционно-
технических и музыкально-эстетических норм 
определенной исторической эпохи 
(определенной национальной школы), в том 
числе современности 
Владеть: навыками работы с учебно-
методической, справочной и научной 
литературой, аудио- и видеоматериалами, 
Интернет-ресурсами по проблематике 
дисциплины 

8.2. Методические материалы, определяющие процедуру оценивания 

Форма промежуточной аттестации – зачет с оценкой в конце 4-го семестра. 
Зачет с оценкой проводится по билетам, включающим вопрос, примерная формулировка 
которого приведена в п. 8.4. в разделе Промежуточная аттестация. 
Процедура экзаменов и зачетов регламентируется Положением о порядке проведения 
промежуточной аттестации и текущем контроле успеваемости обучающихся в Санкт-
Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова. 

8.3. Критерии оценивания сформированности компонентов компетенций 

ОПК-1. Способен применять музыкально-теоретические и музыкально-исторические знания в 
профессиональной деятельности, постигать музыкальное произведение в широком культурно-
историческом контексте в тесной связи с религиозными, философскими и эстетическими 
идеями конкретного исторического периода 
Индикаторы 
достижения 

компетенции 

Уровни сформированности компетенции 
Нулевой Пороговый Средний Высокий 

Вид аттестационного испытания для оценки компонента компетенции: 
Устный ответ на вопросы билета 

Знать: 
– основные 
направления и 
стили музыки 
ХХ – начала XXI 
вв; 
– 
композиторское 
творчество в 
историческом 
контексте 

Не знает – 
основные 
направления и 
стили музыки 
ХХ – начала XXI 
вв; 
– 
композиторское 
творчество в 
историческом 
контексте 

Знает частично 
– основные 
направления и 
стили музыки 
ХХ – начала XXI 
вв; 
– 
композиторское 
творчество в 
историческом 
контексте 

Знает в 
достаточной 
степени – 
основные 
направления и 
стили музыки 
ХХ – начала XXI 
вв; 
– 
композиторское 
творчество в 
историческом 
контексте 

Знает в полной 
мере – основные 
направления и 
стили музыки 
ХХ – начала XXI 
вв; 
– 
композиторское 
творчество в 
историческом 
контексте 

Вид аттестационного испытания для оценки компонента компетенции: 
Экспресс-анализ нотного текста, исполнение музыкального фрагмента 
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Уметь: 
анализировать 
музыкальное 
произведение в 
контексте 
композиционно-
технических и 
музыкально-
эстетических 
норм 
определенной 
исторической 
эпохи 
(определенной 
национальной 
школы), в том 
числе 
современности 

Не умеет 

анализировать 
музыкальное 
произведение в 
контексте 
композиционно-
технических и 
музыкально-
эстетических 
норм 
определенной 
исторической 
эпохи 
(определенной 
национальной 
школы), в том 
числе 
современности 

Умеет, допуская 

фактические 

ошибки и 

неточности, 

анализировать 
музыкальное 
произведение в 
контексте 
композиционно-
технических и 
музыкально-
эстетических 
норм 
определенной 
исторической 
эпохи 
(определенной 
национальной 
школы), в том 
числе 
современности 

Умеет в 

достаточной 

мере 

анализировать 
музыкальное 
произведение в 
контексте 
композиционно-
технических и 
музыкально-
эстетических 
норм 
определенной 
исторической 
эпохи 
(определенной 
национальной 
школы), в том 
числе 
современности 

Умеет свободно 
анализировать 
музыкальное 
произведение в 
контексте 
композиционно-
технических и 
музыкально-
эстетических 
норм 
определенной 
исторической 
эпохи 
(определенной 
национальной 
школы), в том 
числе 
современности 

Вид аттестационного испытания для оценки компонента компетенции: 
Устный ответ на вопросы билета, экспресс-анализ нотного текста 

Владеть: 
навыками работы 
с учебно-
методической, 
справочной и 
научной 
литературой, 
аудио- и 
видеоматериалам

и, Интернет-
ресурсами по 
проблематике 
дисциплины 

Не владеет 
навыками работы 
с учебно-
методической, 
справочной и 
научной 
литературой, 
аудио- и 
видеоматериалам

и, Интернет-
ресурсами по 
проблематике 
дисциплины 

Частично 

владеет 

навыками работы 
с учебно-
методической, 
справочной и 
научной 
литературой, 
аудио- и 
видеоматериалам

и, Интернет-
ресурсами по 
проблематике 
дисциплины 

В целом владеет 

навыками работы 
с учебно-
методической, 
справочной и 
научной 
литературой, 
аудио- и 
видеоматериалам

и, Интернет-
ресурсами по 
проблематике 
дисциплины 

В полной мере 

владеет 
навыками работы 
с учебно-
методической, 
справочной и 
научной 
литературой, 
аудио- и 
видеоматериалам

и, Интернет-
ресурсами по 
проблематике 
дисциплины 

 
Оцениваемые компоненты промежуточной аттестации и диапазон баллов оценивания 

компонентов компетенций 
 

Оцениваемые компоненты  Баллы  
(макс. количество – 100 баллов) 

нулевой пороговый средний высокий 
а) правильность ответа на вопросы 0-10 11-14 15-17 18-20 
б) содержание и полнота ответа на поставленные 
дополнительные вопросы 

0-10 11-14 15-17 18-20 

в) логика изложения материала ответа. 0-10 11-14 15-17 18-20 
г) умение увязывать исторические, 
аналитические и практические аспекты вопроса. 

0-10 11-14 15-17 18-20 

д) владение профессиональной терминологией и 
культура устной речи студента. 

0-10 11-14 15-17 18-20 
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 50 70 85 100 

 
Шкала оценивания: 

 
Баллы                  Оценки 
86 – 100             Отлично 
71 – 85             Хорошо  
51 – 70             Удовлетворительно  
0 – 50             Неудовлетворительно  

 
Оценка «отлично / зачет» выставляется в случае ответа на теоретический вопрос билета. 
Критерии: студент демонстрирует превосходные знания по вопросу билета, владеет 
специальной терминологией, знаком с литературой. 
Оценка «хорошо / зачет» выставляется в случае ответа на теоретический вопрос билета. 
Критерии: студент демонстрирует знания по заданному вопросу, допуская незначительные 
ошибки, владеет специальной терминологией. 
Оценка «удовлетворительно / зачет» выставляется в случае ответа на теоретический вопрос 
билета. 
Критерии: студент демонстрирует поверхностные знания по вопросу билета, часто допускает 
ошибки и различные фактологические неточности, плохо владеет специальной терминологией. 
Оценка «неудовлетворительно / незачет» выставляется в случае, если студент не дает ответа на 
теоретический вопрос билета. 
Критерии: студент демонстрирует либо полное незнание материала, либо наличие 
бессистемных, отрывочных знаний, связанных с поставленными перед ним вопросами только 
частично, и проявляет беспомощность при ответе на дополнительные или наводящие вопросы. 

8.4. Контрольные материалы 

Примерные задания для самостоятельной работы  
 

Се

ме

стр 

Но

мер 
зад

ани

я 

Формулировка задания 

3 1 

Анализ музыкального материала по темам курса, поиск и подбор примеров по 
следующим категориям: 
1) нетрадиционные исполнительские приемы («расширенная» техника игры); 
2) особенности организации фактуры (оцениваются: фактурная плотность / 
разреженность, регистровое положение, контрасты фактур и т.д.) 

4 2 Прослушивание музыки по темам занятия 

 
Примерные вопросы для экспресс-тестирования, круглых столов  

 
1. Назовите основные направления развития музыки 1-й половины ХХ века. 
2. Назовите основные направления развития музыки 2-й половины ХХ века. 
3. Что такое сериализм? 
4. Какова роль алеаторики в сочинениях польских композиторов? 
5. Назовите приемы игры на деревянных духовых инструментах, появившиеся в ХХ века, 
приведите сочинения, в которых они используются. 
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6. Назовите приемы игры на медных духовых инструментах, появившиеся в ХХ века, 
приведите сочинения, в которых они используются. 
7. Назовите приемы игры на медных струнных инструментах, появившиеся в ХХ века, 
приведите сочинения, в которых они используются. 
8. Перечислите характерные черты школы New Complexity? 
9. Дайте характеристику направлению новая простота. 
10. Что такое вербальные партитуры? 
11. Перечислите новейшие приемы хорового письма. 
 

Промежуточная аттестация 
 

Примерные вопросы к зачету с оценкой 
 

Номер 
задания 

Формулировка задания 

1 Периодизация музыки ХХ века. Предпосылки музыкальных явлений второй 
половины ХХ века. Обзор стилистических тенденций и новаций в области теории 
и техники композиции в первой половине ХХ века 

2 Изменения, происшедшие в музыкальной жизни во второй половине ХХ века. 
Новые музыкальные центры Амстердам, Донауэшинген, Дармштадт. 
Формирование сети мастер-классов, как проявление новых форм современной 
музыкальной педагогики 

3 Сериализм. Штокхаузен, Булез и др. 
4 Алеаторика в творчестве Пендерецкого Лютославского и др. 
5 Сонористика. Лигети, Пендерецкий, Лютославский 
6 Вербальные партитуры. Штокхаузен, Кейдж и др. 
7 Минимализм. Стив Райх, Джон Адамс, Филип Гласс 
8 New Complexity. Брайан Фернихоу, Клаус Штеффен Манкопф, Кайя Черновин 
9 Основные тенденции развития современной техники композиции на примере 

творчества композиторов последних десятилетий 
10 Развитие исполнительской техники струнных инструментов 
11 Развитие исполнительской техники духовых инструментов 
12 Развитие исполнительской техники ударных инструментов 
13 Эволюция исполнительских приемов и развитие современного пианизма 
14 Развитие вокальной (сольной и ансамблевой) и хоровой исполнительской 

техники 
 

Приложение 1. Методические рекомендации для преподавателей 

 

Приложение 2. Методические рекомендации для обучающихся по освоению дисциплины 

Методические рекомендации студентам по организации самостоятельной работы призваны 
оптимизировать образовательную деятельность студентов во внеучебное время, без 
непосредственного участия педагога, но по его заданию. 
Программа дисциплины «Современные композиторские и исполнительские техники» в 
обязательном порядке предусматривает самостоятельную работу студентов со специальной 
нотной, учебно-методической, научной литературой.  
Основой для самостоятельной работы является весь комплекс знаний, умений и навыков, 
полученных студентом на аудиторных и практических занятиях. Акцент в организации 
самостоятельной работы студентов ставится на практических занятиях, направленных на 
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обогащение слухового опыта и приобретение навыков работы с современными партитурами и 
научной литературой. При рассмотрении каждой отдельной темы студент должен привести ряд 
примеров из музыкальной литературы с характерным применением расширенной трактовки 
инструментальной игры и использования вокала. 
 
В процессе изучения дисциплины студент должен активно пользоваться фондами Научной 
музыкальной библиотеки СПбГК, техническими средствами, которыми располагают 
Медиацентр и специально оборудованные компьютерные классы. 
 

Музыкальная литература для самостоятельной работы 
 

Веберн – Симфония ор. 21, Концерт ор. 24, Вариации для оркестра ор. 30  
Шенберг – Вариации ор. 31, Уцелевший из Варшавы. 
Стравинский – Дивертисмент для фортепиано с оркестром, Requiem canticles, Mесса, Потоп.  
Варез – Arcana, Octandre, Ionisation, Integrales, Equatorial, Density 21,3  
Штокхаузен – Stimmung, Kontakte, Mantra, Klavierstueck X, Gesang der Junglinge, Carre, Gruppen, 
Kathinka’s Gesang, Sirius 
Булез – Молоток без мастера, Структуры, Derive, Нотации для оркестра 
Ксенакис – Metastaseis, Eonta, Palimpsest, Persepolis 
Ноно – Il canto sospeso, A Carlo Scarpa Architetto, No hay caminos, hay que caminam… Prometeus 
(фрагменты), Die Atmende muss klar sein. 
Берио – Секвенции (№№ 1-14), Circles, Sinfonia  
Лютославский – Книга для оркестра, Струнный квартет, Симфония № 4 
Лигети – Athmospheres, Ramifications, Lontano, San Francisco Polyphony, Три пьесы для двух 
фортепиано, Этюды для фортепиано ( I и II тетради), Три пьесы для клавесина. 
Райх – Piano Phase, Vermont cointerpoint, Electric cointerpoint, Different Trayns, Tripple Quartet. 
Адамс – China Gates, Alleluja Junctions, Хоры из оперы «Смерть Клингхофера». 
Кейдж – Сонаты и интерлюдии, Aria, Two 4, Five  
Фелдман – Rothko Chapel, Spring of Chosroes, Tradic Memories, For Bunita Marcus. 
Крам – Macrococmos (I – IV), Zeitgeist, 11 Echoes of Autumn, A Haunted Landscape, Black Angels 
Фернихоу – Etudes Transcendentales, Superscriptio, String Quartet No 4, La shute del Icar.  
Лахенман – Gran torso, Allegro sostenuto, Sonate fluido, Salut Gudwill, Сюита с немецким танцем. 
Ромителли – Индекс металлов. 
Фламмер – Glasperlenspiel.  
Штамер – Klanglabyrinthe.  
Рюзенберг – Симфония Кёльнских мостов. 

 

Список литературы для самостоятельной работы 

Асафьев Б. О музыке ХХ века. Л., 1982.  
Берио Л. Фрагменты из интервью и статей.// ХХ век. Зарубежная музыка. Очерки. Документы. - 
М.: Музыка, 1995. Вып. 2.  С. 110-123. 
Булез П. Между порядком и хаосом // Советская музыка, 1991, № 7.- С. 35-36. 
Большой энциклопедический словарь. Музыка / Ред. Г. В. Келдыш. М., 1998. 
Веберн А. Лекции о музыке. Письма. М., 1975. 
Воробьев Д. У истоков творческой эволюции Альбана Берга // Проблемы истории австро-
немецкой музыки. Первая треть ХХ века: Сб. трудов ГМПИ им. Гнесиных. Вып. 70. М., 1983. 
Гаккель Л. Фортепианная музыка ХХ века. Л., 1990. 
Гливинский В. Позднее творчество И.Ф. Стравинского. Донецк, 1995.  
Головинский Г. Композитор и фольклор. М., 1981. 
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Денисов Э. Современная музыка и проблемы эволюции композиторской техники. - М.: Музыка, 
1986. - 104 стр. 
Денисов Э. Ударные инструменты в современном оркестре. - М.: Советский композитор, 1982. - 
456 с. 
Дроздецкая Н. Джон Кейдж: творческий процесс как экология жизни. - М.: Московская 
консерватория, 1993. - 265 с. 
Дьердь Лигети. Личность и творчество. - М.: Музыка, 1993. - 232 с.   
Друскин М.С. О западноевропейской музыке ХХ века. М., 1973. 
Друскин М. С. Собрание сочинений в 7 т. / Ред.-сост. Л. Г. Ковнацкая. Т. 4. Игорь Стравинский. 
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