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Opera musicologica. 2024. Т. 16. № 3. С. 8–27 
СТАТЬИ

Научная статья
УДК 782.1 + 792.8
doi: 10.26156/operamus.2024.16.3.001

«Марш Черномора» М. Глинки в балетмейстерской разработке  
М. Фокина: о работе хореографа с партитурой

Данила Вадимович Любимов
Академия Русского балета имени А. Я. Вагановой, Санкт-Петербург, Россия
lyubimov.dania@yandex.ru, https://orcid.org/0000-0001-9103-1563

Аннотация.  При возобновлении оперы М. И. Глинки «Руслан и Людмила» на сцене 
Петроградского (Мариинского) театра 27 ноября 1917 г. Михаил Фокин осуществил 
постановку танцев. Работая над спектаклем, он создал балетмейстерскую разработку 
«Марша Черномора», которая в настоящее время хранится в архиве Фокина в Санкт-
Петербургской государственной Театральной библиотеке. Статья посвящена рассмот-
рению этой раритетной рукописи. В ходе анализа документа автор приходит к выво-
ду, что хореограф тщательно изучил партитуру «Марша» и выстроил танцевальную 
композицию в соответствии с музыкой Глинки. Статья содержит иллюстративные 
материалы.

Благодарности: Автор статьи благодарит сотрудников Санкт-Петербургской государ-
ственной Театральной библиотеки в лице ее директора — Анастасии Григорь  евны Гай —  
за помощь в работе с архивными источниками фонда Михаила Фокина и возмож-
ность их публикации.

Ключевые слова: М. И. Глинка, М. М. Фокин, партитура, опера «Руслан и Людмила», 
«Марш Черномора», балет, танцевальная сцена, балетмейстерская разработка, экс-
пликация

Для цитирования: Любимов Д. В. «Марш Черномора» М. Глинки в балетмейстерской 
разработке М. Фокина: о работе хореографа с партитурой // Opera musicologica. 2024. 
Т. 16. № 3. С. 8–27.
https://doi.org/10.26156/operamus.2024.16.3.001

 © Любимов Д. В., 2024
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Opera musicologica. 2024. Vol. 16, no. 3. Р. 8–27 
ARTICLES

Original article
doi: 10.26156/operamus.2024.16.3.001

M. Glinka’s “Chernomor’s March” Choreographed by M. Fokine:  
The Choreographer's Work with the Score

Danila V. Lyubimov
Vaganova Ballet Academy, Saint Petersburg, Russia
lyubimov.dania@yandex.ru, https://orcid.org/0000-0001-9103-1563

Abstract.  When Mikhail I. Glinka’s opera Ruslan and Lyudmila was revived at the Petrograd 
(Mariinsky) Theatre on 27 November 1917, Mikhail Fokine staged the dances. While work-
ing on the performance, he created a choreography of Chernomor’s March, which is now pre-
served in Fokine’s archive at the St Petersburg State Theatre Library. This article is devoted to 
the study of this rare manuscript. While analyzing the document, the author concludes that 
the choreographer studied the score of the March in great detail and arranged the dances 
in accordance with Glinka’s music. The article contains illustrative materials.

Acknowledgments: The author of this article would like to express gratitude to the staff 
of the St. Petersburg State Theatre Library, represented by its director, Anastasia Grigorievna 
Gai, for their help in working with the archival sources of the Mikhail Fokine Foundation and 
for the opportunity to publish them.

Keywords:  M. I. Glinka, Michel Fokine, score, opera “Ruslan and Ludmila”, “March of Cherno-
mor”, ballet, dance scene, choreographer’s development, explication

For citation:  Lyubimov, Danila V. M. Glinka’s “Chernomor’s March” Choreographed by 
M. Fo kine: The Choreographer's Work with the Score. Opera musicologica. 2024. Vol. 16, no. 3.  
Р. 8–27. (In Russ.).
https://doi.org/10.26156/operamus.2024.16.3.001

© Danila V. Lyubimov, 2024
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Данила Любимов

«Марш Черномора» М. Глинки 
в балетмейстерской разработке М. Фокина: 
о работе хореографа с партитурой

Михаил Фокин (1880–1942) — блестящий танцовщик, выдающийся хорео - 
граф-новатор и педагог. Его имя — символ русского балета, а постанов-
ки — одни из самых популярных в мире. Феномен Фокина еще при жиз-
ни балетмейстера получил широкое признание публики и горячие, порой 
неоднозначные, отклики художественной элиты Серебряного века. Био-
графия Фокина и его творческая деятельность (в России и за рубежом) 
не раз становились объектом внимания ученых. Отрадно, что работы, 
посвященные наследию хореографа, продолжают появляться и сегодня. 
Это свидетельствует о неподдельном интересе исследователей к фигуре 
Фокина. Однако малоосвещенным остается вопрос о работе Фокина-
балет мейстера с музыкой. Попробуем восполнить указанный пробел 
и  обратимся к редким документам — рукописям Фокина, хранящимся 
в Санкт-Петербургской государственной Театральной библиотеке.

Предваряя изучение раритетных архивных источников фонда Михаи-
ла Фокина, следует сказать о хореографической нотации и ее взаимосвя-
зи с музыкой. На протяжении истории балетного искусства хореографы 
различных национальных школ (французской, итальянской, русской) 
стремились найти систему записи пластического рисунка и пантомимы. 
К графическим изображениям постепенно добавлялась нотная запись 
музыки. Как указывает Г. А. Безуглая, музыкальная сторона фиксации 
была 

представлена нотными строчками клавирных переложений или 
партитур в четыре-пять партий (включающих струнные и духо-
вые инструменты) [Безуглая 2021, 180]. 

В творчестве французского балетмейстера А. Сен-Леона сформиро-
вался принцип соотнесения хореографической нотации с музыкой. Са-
мая известная — «нотнолинейная» — система записи танцевальных дви-
жений была придумана русским танцовщиком В. И. Степановым. Однако 
и эта система оказалась не вполне совершенной. Тем не менее, некоторые 
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хореографы-постановщики XX в. (Н. Г. Сергеев, А. А. Горский) опира-
лись на нее в своей практике 1. В книге «Против течения» содержатся 
размышления Фокина о записи танцев по «старинной классической сис-
теме» и «по своей, по новой» модели [Фокин 1981, 132].

В материалах архива Фокина имеются балетмейстерские разработки 
некоторых его произведений: «Клеопатра», «Жар-птица», «Шехеразада», 
«Синий бог», «Юдифь», «Франческа да Римини», «Ученик чародея», «Рус-
лан и Людмила». В них кроме условных обозначений перемещения ар-
тистов по сцене (ил. 1, 2 2) встречаются: рисунки, изображающие позы 
танцовщиков (ил. 3, 4); эскизы костюмов; зарисовки восточных инстру-
ментов 3 (ил. 5, 6).

В коллекции фокинских экспликаций выделим одну балетмейстер-
скую разработку — танцевальную сцену из оперы М. И. Глинки «Руслан 
и Людмила». Возобновление оперы Глинки «Руслан и Людмила» на сцене 
Петроградского (Мариинского) театра 27 ноября 1917 г. совпало с юби-
лейной датой — 75-летием со дня ее первого исполнения (1842) 4. Для 
Фокина постановка танцев в опере Глинки стала последней работой на 
российской сцене 5. Хореограф вспоминал: 

 1  Подробнее о системе В. И. Степанова и ее роли в процессе балетмейстерского обра-
зования см.: [Безуглая 2021, 184–186]. Позднее Ф. В. Лопухов признавал превосходство 
метода фиксации балетных pas средствами кинематографа: «Только кинематограф мо-
жет выполнить задачу записывания движений <…>. Только кино открывает широкие 
горизонты кинематографической записи хореографических постановок и творческих 
портретов отдельных исполнителей с их особенностями как стилевыми, так и личны-
ми» [Лопухов 1972, 54].
 2 Иллюстративные материалы публикуются в конце статьи. — Прим. ред.
 3 Как проницательно замечает Т. В. Портнова, в изобразительных источниках Фокина-
балетмейстера «видится контрапункт хореографических решений, их идейное и худо-
жественное зерно, из которого произрастают любопытные размышления, наблюдения, 
иногда разбросанные крупицами, иногда собранные воедино в некий „алгоритм“ об-
раза» [Портнова 2013, 101].
 4 На премьере оперы «Руслан и Людмила» балетмейстером выступил француз Антуан-
Титюс Доши. В. М. Красовская считает его «скорее ловким ремесленником, чем ориги-
нальным сочинителем» [Красовская 2010, 83]. Глинка остался недовольным постанов-
кой танцев Титюса, которого называл «человеком весьма ограниченных способностей» 
[Глинка 2024, 128]. Проблеме «Глинка и балет» посвящена статья музыковеда А. П. Гру-
цыновой: Груцынова А. П. Балет — Глинка — балет. Взаимные влияния // М. И. Глин-
ка. К 200-летию со дня рождения: материалы международных научных конференций: 
в 2 т. Т. 2 / Московская государственная консерватория им. П. И. Чайковского, Санкт-
Петербургская государственная консерватория им. Н. А. Римского-Корсакова; отв. 
ред.: Н. И. Дегтярева, Е. Г. Сорокина. Москва: Московская государственная консервато-
рия им. П. И. Чайковского, 2006. С. 205–216.
 5 Интерес Фокина к музыкальной режиссуре проявился еще в годы учебы в Санкт-
Петербургском Императорском Театральном училище. Дебют пришелся на оперный 
жанр: в десять лет он взял на себя постановку «Сцены с Головой» из оперы Глинки 
«Руслан и Людмила». Став профессиональным хореографом, Фокин, наряду с закон-
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Я старался оживить оперу танцами. Пушкинская поэма полна 
юмора, она легка и шаловлива. Опера обычно слишком серьез-
на. Я поставил танцы во многих местах оперы, придавая им не-
сколько юмористический характер [Фокин 1981, 396]. 

Фокин создал хореографию танцев волшебных дев в царстве Наины 
(третье действие) и «Восточных танцев» («Турецкий», «Арабский», «Лез-
гинка», четвертое действие). Также он срежиссировал инструментальный 
фрагмент оперы — знаменитый «Марш Черномора» 6. Хореограф уло-
вил гротескное начало «Марша», заложенное в музыке Глинки 7. Нет со-
мнений, что Фокину были известны некоторые балетные и оперные про -
из ведения, включавшие марши, шествия, массовые процессии (например,  
«Триумфальный марш» в опере Дж. Верди «Аида»).

По свидетельству Ф. В. Лопухова, Фокин глубоко изучал музыкальный 
материал предстоящих спектаклей [Лопухов 1925, 34]. Готовясь к поста-
новке собственных балетов, хореограф многократно проигрывал музыку 
на рояле, интуитивно представляя ее в оркестровом звучании. Известно 
также умение Фокина читать партитуры, что говорит о его профессио-
нальной музыкальной подготовке. И. А. Боглачева сообщает: 

рояль, клавир и партитура были постоянными атрибутами 
творческого процесса балетмейстера [Боглачева 2009, 123]. 

В работе с нотным материалом оперы Глинки хореограф, вероятнее 
всего, имел дело с опубликованными на тот период времени клавиром 
и партитурой 8.

ченными спектаклями на балетную и небалетную музыку, концертными хореогра-
фическими номерами, ставил танцы в зарубежных и русских операх: «Князь Игорь» 
(1909), «Тангейзер» (1910), «Садко» (1911), «Орфей и Эвридика» (1911), «Юдифь» (1912), 
«Искатели жемчуга» (1912), «Руслан и Людмила» (1917), «Самсон и Далила» (Милан, La 
Scala, 1936).
 6 Анализ хореографии Фокина в указанных танцевальных номерах проделан Г. Н. До-
бровольской [Добровольская 2004, 220–223]. Подчеркнем, что, если «Танцы» в третьем 
действии поставлены хореографом исключительно для женщин, то в «Восточных тан-
цах» и «Марше Черномора» заняты все группы танцовщиков (мужчины, женщины, дети).
 7 Л. В. Кириллина находит в глинкинском марше связь с традициями французской 
оперы и балета в изображении «иноземных, необычных, гротескных картин» [Кирил-
лина 2015, 209].
 8 Клавир (Санкт-Петербург, издание Ф. Т. Стелловского, 1856), партитура (Санкт-
Петербург, 1878, издана при содействии Л. И. Шестаковой), партитура (Москва, изда-
тельство «А. Гутхейль», 1885).
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Фокин задумал «Марш Черномора» как 

грандиозное и в то же время не монументальное, а веселое ше-
ствие фантастических персонажей [Фокин 1981, 396]. 

В партитуре «Марша Черномора» Глинки значатся: музыканты духо-
вого оркестра, рабы, «подвластные Черномора», и наконец, сам злой вол-
шебник — карлик, чью длинную бороду несут на подушках арапчата. Фо-
кин привлек для этой сцены большое количество участников: артистов 
хора, балета (солистов и кордебалет), статистов и учащихся Театрально-
го училища. Он персонифицировал словосочетание «подвластные Чер-
номора». В его сцене задействованы рабыни, дикая дивизия (стражники 
с копьями), болибошки 9 и криксы-вараксы — недобрые мифологические 
существа из свиты Черномора. Среди участников шествия появляются 
и персонажи, занятые затем в «Арабском» танце и «Лезгинке».

Перейдем к анализу рукописной экспликации «Марша Черномора» 10. 
На титульной странице имеется автограф Фокина и указан год поста-
новки (1917) (ил. 7). Обратим внимание на то, что данная экспликация 
записана Фокиным на нотной бумаге. Каждый лист поделен им на две 
колонки. На нотных строчках слева проставлены цифры. Это не цифры 
по партитуре Глинки, а обозначения фрагментов музыкального текста, 
данные Фокиным. Как известно, «Марш Черномора» написан в слож-
ной трехчастной форме с трио A(aba1)BA(aba1). С помощью повтора ча-
стей форма вырастает до семичастной 11. Фокин учитывает все мелкие 
построе ния музыкальной формы: ее четырехтактовые и восьмитактовые 
элементы с их повторностью. Цифры Фокина с 1 по 9 соответствуют пер-
вой части сложной формы (разделу A), а цифры с 10 по 15 — музыке Trio 
(раздел B) (ил. 8).

В начале каждого фрагмента Фокин аккуратно тушью выписывает 
ноты. Он сохраняет целостную структуру музыкального текста, не со-
кращая предписанные композитором многочисленные повторы музыки. 
Именно повторность всех элементов в их последовательности позволяет 
Фокину выписать нотный материал только один раз. В этом наблюдается 
рациональный подход, основанный на внимательном анализе музыкаль-
ной формы.

 9 Ранее болибошки встречались в балете И. Ф. Стравинского — М. М. Фокина «Жар-
птица» (1910), где они входили в свиту Кощея и исполняли «поганый пляс».
 10 Копия рукописи Фокина предоставлена Анастасией Григорьевной Гай, директором 
Санкт-Петербургской государственной Театральной библиотеки.
 11 Отличия при повторении разделов формы касаются только деталей оркестровки.
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В правой колонке первого листа нумерация фрагментов продолжает-
ся (с ц. 16 по 30). В левой колонке второго листа проставлены цифры с 31 
по 45, а в последней, правой колонке — цифры с 46 по 54 (заключитель-
ное проведение главной темы) (ил. 8, 9).

Справа от нот Фокин зафиксировал словами выход каждой группы 
артистов. Его беглую карандашную запись с сокращениями слов не всег-
да удается полностью расшифровать. Это наводит на мысль о том, что 
запись делалась им для себя, чтобы закрепить свои хореографические 
идеи, а не для обнародования и изучения. Слева от нот хореограф рисует 
точками и стрелочками передвижение участников по сцене. Укажем, что 
на многих рисунках в левом нижнем углу имеется прямоугольник. Так 
обозначено место, где, закрытая прозрачным пологом, лежит уснувшая 
Людмила. Около цц. 5 и 8 зарисовано построение и перестроение музы-
кантов духового оркестра, отмеченных черточками, точками и цифрами 
от 1 до 33 (каждый ряд со своим количеством людей).

Движение участников шествия в хореографической композиции 
«Марша Черномора» связано с материалом раздела A. Хор и статисты 
проходят через всю сцену и далее, разбиваясь на две линии, в расходя-
щемся движении уходят за кулисы или выстраиваются по краям сцены. 
Красочную картину шествия дополняют танцевальные движения от-
дельных групп персонажей, каждая из которых имеет свой пластический 
рисунок (музыка раздела B, тема Trio). В записи Фокина встречаются: га-
лоп «на корточках» у болибошек (цц. 8 и 40), «дикая дивизия галопом» 
(ц.  16), «мужской хор вприпрыжку» (ц. 18), прыжки «эшапэ» у рабынь 
(ц. 26), «рабыни-солистки переплывают, вертятся на пальцах» (ц. 27).

В рукописи с ц. 12 по 15 Фокин даже указал фамилии двух танцов-
щиков, исполняющих, по-видимому, одну сольную партию: Вильтзак 12 
и  Уланов 13. Хореограф отметил выходы этих артистов, сопроводив ре-
марками: «выход скоком» (ц. 12), «танец на площадке» (ц. 13), «скачок 
вперед» (ц. 14), «отходят и садятся» (ц. 15).

Как прописано в экспликации, начиная с ц. 36 в глубине сцены по-
является процессия с Черномором в сопровождении статистов и дикой 
дивизии. Сидящего на троне карлика выносят на руках, а его бороду не-
сут на подушках арапчата. Кстати, заметим, что в постановке Фокина 
роль Черномора исполнял ученик Театрального училища. За процес сией 

 12 Анатолий Иосифович Вильтзак (1896–1998) — ученик Фокина в Театральном учили-
ще, артист балета Мариинского театра (1915–1921), танцовщик труппы «Русский балет 
Дягилева».
 13 Сергей Николаевич Уланов (1881–1950) — артист балета, балетный режиссер, отец 
Галины Сергеевны Улановой.
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следует свита с опахалами. Стоящие по бокам сцены участники шествия 
(мужской и женский хор) приветствуют злого волшебника (цц. 36 и 38). 
Черномор сходит с трона и направляется к Людмиле. Внизу последней 
страницы Фокин выставил дату окончания своей экспликации (24 нояб-
ря 1917) и оставил автограф.

Если музыка Глинки основана на точном повторе тематических разде-
лов, то композиция Фокина построена по принципу сквозного развития, 
на постоянном обновлении сценической картины. В разделе третьего 
проведения Trio (цц. 40–45) несколько групп персонажей, каждая со сво-
ими танцевальными движениями, создают эффект «хореографической 
полифонии», что можно считать кульминацией «Марша Черномора». Так 
Фокин преодолевает некоторую статичность музыкальной формы.

Выскажем предположение, что не все карандашные записи плана-
эскиза Фокина были реализованы при постановке «Марша Черномора». 
В частности, причудливые персонажи свиты Черномора — болибошки 
(упомянутые в цц. 13, 15, 40, 41, 45, 51, 52, 53) и криксы-вараксы (цц. 41, 
45, 46) — были заменены на танцовщиков, выступающих в характерных 
танцах (например, «Арабском») и рабынь. Во всяком случае, в костюмах, 
выполненных художниками А. Я. Головиным и К. А. Коровиным, нет на-
мека на фантастические образы нечистой силы.

В работе над постановкой «Марша Черномора» хореограф шел от изу-
че ния источников (поэмы Пушкина, материалов о творчестве Глинки), 
от подробного анализа музыки, что позволило ему создать продуман-
ную систему фиксации элементов сценического действия. Сохранение 
структуры нотного текста (отсутствие купюр и вставок постороннего 
материа ла) говорит об уважительном отношении Фокина к композитор-
скому замыслу. Благодаря этому хореограф добился органичного слия-
ния музыкальных и пластических образов. Балетмейстерская разработка 
«Марша Черномора» Глинки является уникальным примером в творче-
стве Фокина, документом, подтверждающим его музыкально-аналитиче-
ские способности.

В заключение отметим, что идея Фокина о создании балетмейстер-
ской разработки, включающей нотную запись музыкальных фрагментов, 
в дальнейшем будет подхвачена Лопуховым и использована им в работе 
над постановкой танцсимфонии «Величие мироздания» на музыку Чет-
вертой симфонии Л. Бетховена (1923) 14.

 14 Подробнее о работе Лопухова над созданием танцсимфонии: Любимов Д. В. Л. ван 
Бетховен и Ф. В. Лопухов: Четвертая симфония («Величие мироздания») на балет-
ной сцене // Научный вестник Московской консерватории. 2021. Т. 12. № 4. С. 128–155. 
https://doi.org/10.26176/mosconsv.2021.47.4.07.
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Ил. 1. М. М. Фокин. «Жар-птица». [1910 г.].  
Хореографические разработки отдельных танцевальных сцен.  
Архив М. М. Фокина. Р11 / 34. Л. 2  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека 

Fig. 1. M. M. Fokine. The Firebird [1910].  
Choreographic developments of individual dance scenes.  
Archive of M. M. Fokine. P11 / 34. L. 2  
(©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 2. М. М. Фокин. «Шехеразада». [1910 г.].  
Хореографические разработки отдельных танцевальных сцен.  
Архив М. М. Фокина. Р11 / 55. Л. 9  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека 

Fig. 2. M. M. Fokine. Scheherazade [1910].  
Choreographic developments of individual dance scenes.  
Archive of M. M. Fokine. Р11 / 55. L. 9  
(©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 3. М. М. Фокин. «Синий бог». [1912 г.].  
Хореографические разработки отдельных танцевальных сцен.  
Архив М. М. Фокина. Р11 / 46. Л. 1  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека

Fig. 3. M. M. Fokine. The Blue God (Le Dieu bleu). [1912].  
Choreographic developments of individual dance scenes.  
Archive of M. M. Fokine. Р11 / 46. L. 1 (©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 4. М. М. Фокин. «Юдифь». [1912 г.].  
Хореографические разработки отдельных танцевальных сцен.  
Архив М. М. Фокина. Р11 / 57. Л. 3  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека

Fig. 4. M. M. Fokine. Judith. [1912].  
Choreographic developments of individual dance scenes.  
Archive of M. M. Fokine. Р11 / 57. L. 3 (©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 5. М. М. Фокин. «Вакханалия». [1910 г.].  
Эскиз музыкальных инструментов.  
Архив М. М. Фокина. Р11 / 31. Л. 11.  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека

Fig. 5. M. M. Fokine. Bacchanalia [1910].  
Sketch of musical instruments.  
Archive of M. M. Fokine. Р11 / 31. L. 11. (©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 6. М. М. Фокин. «Шехеразада». [1910 г.].  
Эскиз восточных инструментов. Архив М. М. Фокина. Р11 / 55. Л. 3.  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека

Fig. 6. M. M. Fokine. Scheherazade [1910]. Sketch of oriental instruments.  
Archive of M. M. Fokine. Р11 / 55. L. 3. (©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 7. М. М. Фокин. Балетмейстерская разработка танцевальной сцены «Марш 
Черномора». [24 ноября 1917 г.]. Титульный лист. Архив М. М. Фокина. Р11 / 44. Л. 1 
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека

Fig. 7. M. M. Fokine. Choreographer’s development of the dance stage March of Chernomor. 
[1917]. The title page. Archive of M. M. Fokine. Р11 / 44. L. 1  
(©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 8. М. М. Фокин. Балетмейстерская разработка танцевальной сцены  
«Марш Черномора». [24 ноября 1917 г.]. Архив М. М. Фокина. Р11 / 44. Л. 1 об.  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека

Fig. 8. M. M. Fokine. Choreographer’s development of the dance stage March of Chernomor. 
Reverse of sheet 1. Archive of M. M. Fokine. Р11 / 44. L. 1 ob.  
(©) Saint Petersburg State Theater Library
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Ил. 9. М. М. Фокин. Балетмейстерская разработка танцевальной сцены  
«Марш Черномора». [24 ноября 1917 г.]. Архив М. М. Фокина. Р11 / 44. Л. 2.  
(©) Санкт-Петербургская государственная Театральная библиотека

Fig. 9. M. M. Fokine. Choreographer’s development of the dance stage March of Chernomor. 
Archive of M. M. Fokine. Р11 / 44. L. 2. (©) Saint Petersburg State Theater Library
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