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Скончался на  82-м году жизни выдающийся петер-
бургский композитор и педагог Геннадий Иванович 

Банщиков. Он  родился в  Казани 9 ноября 1943 года. 
В  1961–1964 годах учился в  Московской консервато-
рии в классе композиции С. Баласаняна, в 1965–1966-х 
продолжил обучение в  Ленинградской консерватории, 
которую окончил по  классу композиции Б.  А.  Арапова, 
у него же прошел курс аспирантуры при кафедре ком-
позиции (1966–1969). С 1967 года — член Союза компо-
зиторов России (с  1980-го — член Правления СК  СПб). 
Многие годы (1974–2025) преподавал на  кафедре ин-
струментовки и  кафедре композиции Санкт-Петер бург-
ской консерватории.

Яркая и многогранная индивидуальность компози-
тора, с  одной стороны, имеет фундаментом отточен-
ный профессионализм, техническое совершенство, 
сдер жанность выражения, постоянный самоконтроль, 
свой ственные петербургской композиторской школе, 
то  есть, в  лучшем смысле слова, строгий академизм. 
С  дру гой стороны, импульсивность, открытая экспрес-
сия му зыки Банщикова, ее высокая эмоциональная тем-
пература свидетельствуют о романтической «родослов-

ной» автора. Любовное вглядывание, вслушивание 
в  ми нувшие эпохи (в  противовес футуризму, отвергаю-
щему прошлое, в  противовес неустойчивым капризам 
музыкальной моды), укорененность в благодатной поч-
ве вековой традиции — вот черты, роднящие музыку 
Банщикова с искусством романтиков. В одной из бесед 
Банщиков, отдавая должное пафосу новаторов-перво-
открывателей, формулировал свое кредо: «. . .бережно 
хранить доставшееся в  наследство от  предшествен-
ников и  деликатно это наследство „обживать“, находя 
связи там, где их и  предположить-то  было трудно» [2, 
с. 8]. При этом мышление композитора, выразительные 
средства музыки глубоко современны.

Музыку Банщикова отличает сочетание четких 
форм, жестких классицистских моделей и  романтиче-
ской взволнованности. Рихард Штраус, вероятно, по-
тому и  оказался особенно близок Банщикову, что су-
мел, по  его словам, «органично сплавить стилистику 
Мо  цар та и  Вагнера». «Оперу о  том, как поссорились 
Иван Иванович с  Иваном Никифоровичем» компози-
тор посвятил памяти Рихарда Штрауса. Комическая 
опера Банщикова ярко и  парадоксально травестирует 

Прощальное слово о  Г. И. Банщикове (1943–2025) — 
выдающемся петербургском композиторе и  педагоге, 
профессоре консерватории, авторе симфонических, 
камерно-инструментальных и  вокальных произведений, 
опер и  балетов. К  некрологу добавлен очерк о  вышедшем 
в дни прощания с  композитором цифровом альбоме 
«Сонатная пенталогия Геннадия Банщикова».
Ключевые слова: Г. И. Банщиков, Санкт-Петербургская 
консерватория, сонаты для фортепиано, пенталогия сонат, 
романтика поисков новой музыки.

Farewell words about Gennadiy I. Banshchikov (1943–2025) — 
an outstanding St. Petersburg composer and teacher, professor 
of the Conservatory, author of symphonic, chamber-instrumental 
and vocal works, operas and ballets. An essay about the digital 
album “Sonata Pentalogy of Gennadiy Banshchikov” released 
during the composer’s farewell has been added to the obituary.
Keywords: Gennadiy I. Banshchikov, St. Petersburg 
Conservatory, piano sonatas, pentalogy of sonatas, the romance 
of searching for new music.

In memoriam

Иосиф РАЙСКИН

Хранить наследство. . . 
держать поле под парами»
Памяти Геннадия Банщикова

«

Iosif RAISKIN

 To preserve the inheritance... 
to keep the field fallow”
In memory of Gennadiy Banshchikov

“



In memoriam

28 MUSICUS • № 2 • апрель • май • июнь • 2025

любимую им оперу-диспут Штрауса «Каприччио». Цита-
ту из  «Каприччио» Банщиков «вмонтировал» в  финал 
Трио-сонаты. Штраусу же посвящена «Телефонная кни-
га». Это сочинение, наряду с оперой-пародией «Любовь 
и  Силин» (по  Козьме Пруткову) и  музыкальной траги-
комедией «Горе от ума» открывают важную грань дара 
Банщикова — остроумие, умение музыкальными сред-
ствами передать авторскую самоиронию, стихию смеха. 
Стихия эта дает о себе знать в инструментальных сочи-
нениях, доминируя в  скерцозных разделах (напомним 
одни из первых в мировом репертуаре полномасштаб-
ные сонаты для баяна).

Геннадий Банщиков — автор балетов «Вестрис», «Да-
ма Пик», «Оптимистическая трагедия», «Шаман и  Вене-
ра». Среди самых популярных его сочинений кантаты 
«Памяти Гарсиа Лорки» и  «Пепел в  ладонях» на  стихи 
Серджио Вальехо и «Петербургский ноктюрн» на стихи 
Александра Блока. Масштабность замысла и  философ-
ского мышления отличает симфонии Банщикова, его 
сочинения камерного, концертного жанров. Фортепи-
анные сонаты обнаруживают черты симфонизма, его 
виолончельные концерты вслед за  сочинениями Про-
кофьева и  Шостаковича являют пример утвердившего-
ся в ХХ веке жанра концерта-симфонии.

Одна из самых читаемых чисто профессиональных 
музыкантских книг — «Законы функциональной инстру-
ментовки» Г. И. Банщикова [1]. Вот где сказались лите-

ратурный дар, остроумие композитора. Привожу пару 
афоризмов для примера: «Отставание на много лет впе-
ред» или «Отмечено штампом таланта».

Болезни, одолевавшие композитора, не позволяли 
ему подчас присутствовать на  концертах, где исполня-
лись его собственные сочинения. Впрочем, Банщиков 
был далек от  самолюбования и  не  искал поощрения 
критиков, полагая свою работу, прежде всего, профес-
сиональным долгом. В  интервью композитор прямо 
сказал: «Я определил свою роль в музыке: держать поле 
под парами, чтобы оно не  заросло бурьяном. Когда 
придет хороший сеятель, он соберет богатый урожай» [4, 
с. 16]. Геннадий Иванович и сам был великим тружеником, 
сеявшим, по заветам, «разумное, доброе, вечное».

В  печальные дни прощания с  Геннадием Банщиковым 
пришло известие о  выходе в  свет цифрового альбома 
с  записью его фортепианных сонат в  исполнении мо-
сковского пианиста, лауреата международных и  рос-
сийских конкурсов Юрия Фаворина. До  этого были 
известны записи отдельных сонат, сделанные петер-
бургскими пианистами Виталием Берзоном, Натальей 
Волковой, Светланой Нестеровой, Ниной Синяковой. 
Альбом, изданный фирмой «Мелодия», впервые пред-
ставил все пять сонат как единый цикл. Предлагаем 
вниманию читателей вступительный очерк к  альбому 
«Сонатная пенталогия Геннадия Банщикова».

Иосиф Райскин
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Соната, чего ты хочешь от меня?
Бернар де Фонтенель

Слова эпиграфа, как справедливо замечает Марина Ры-
царева, «слишком часто, цитируются, однако они сто-
ят того. Как сфинкс с  ликом Джоконды, они намекают 
на  непознаваемость чисто инструментальной музыки» 
[5]. Выдающийся философ эпохи французского Просве-
щения Бернар де Фонтенель, конечно, говорил о  труд-
ности постижения музыки, невыразимой словами. 
То  есть о  невозможности исчерпать богатство музыки 
ее словесным описанием. Музыку нельзя пересказать, 
ее можно лишь исполнить, ее надо слушать.

В  самом деле, если в  известной кинотрилогии 
о  Максиме нам помогают экранные образы, а  в   опер-
ной тетралогии Вагнера «Кольцо нибелунга» к  пению 
и  театральному действию добавляется сценография, 
то  сонатная пенталогия Банщикова оставляет нас нае-
дине с музыкой. На долю пианиста, играющего сонаты, 
как и на долю слушателей, внимающих их исполнению, 
выпадает роль интерпретаторов. Исполнитель и  слу-
ша тель в  этом смысле соавторы композитора. Каж-
дый музыкант, исполняющий произведение, по-своему 
его интерпретирует, воспроизводя написанное в  но-
тах, а  каждый слушатель по-своему его воспринимает, 
то есть, интерпретирует для себя. Музыковед, пишущий 
о  музыке, может лишь облегчить процесс вживания 
в новую музыку, деликатно направляя фантазию слуша-
теля в русло авторского замысла.

Давно было замечено, что фортепианные сонаты 
Банщикова составляют единое целое (суперцикл). В  мо-
нографическом очерке Э. Финкельштейна (1983) [7] — 
это сонатная трилогия, триада сонат, законченных к тому 
времени. Когда же вышел из  печати сборник всех пяти 
сонат 1, заговорили о сонатной пенталогии (Н. Синякова). 
Соната — излюбленный Банщиковым жанр: он автор, по-
мимо упомянутых фортепианных, еще и четырех сонат 
для баяна, Трио-сонаты для скрипки, альта и виолонче-
ли с  фортепиано, Сонаты для кларнета и  фортепиано, 
Сонаты для арфы и  органа, Сонаты для альта и  форте-
пиано, Сонаты для флейты и  фортепиано (посвящена 
памяти Дмитрия Шостаковича). В одном интервью Бан-
щиков заметил: «Соната — это жанр максимально сим-
фонизированный <. . .>,  бетховенские сонаты, для меня, 
воспринимаются как неоркестрованные симфонии. 
Этим свойством и  обусловлена моя заинтересован-
ность» [3, с. 10]. В  своих сонатах Банщиков стремится 
к «оркестральности» звучания, преодолевая монохром-
ность инструментов или, напротив, используя богат-
ство красок, например, многотембрового баяна.

Открывает суперцикл одночастная Первая соната 
(1968). Относительная краткость высказывания подтал-
кивает композитора к  импульсивной, темпераментной 
манере, впрочем, вообще свойственной Банщикову. 
За  своеобразным зачином-«выкликанием» (в  контраст-

ной фортепианной регистровке — от  «колокольчиков» 
до  сдержанных басовитых аккордов) следом обруши-
вается водопад стремительных пассажей, какой-то  на-
пор неистовой упругой силы. Когда она чуть ослабевает, 
музыка, будто опомнившись, (размер-то  34 !). . . вальсиру-
ет, всего три такта. Средний раздел части — спокойное, 
но  страстное размышление, прерываемое упрямыми 
строгими репликами. И  вновь неукротимый бег, кре­
щендо устремленный к грандиозной коде фортиссимо.

Вторая соната (1973) врывается с  первых же нот 
экспрессивным напором энергии. Темы сонатного ал-
легро — будь то  нервные, изощренные мелодии, или 
цепочки интервалов — переплетаются, вторгаются друг  
в друга, заменяя традиционную разработку. Впору вспом-
нить мысль Банщикова: «В наше время найти классиче-
ское сонатное аллегро или трехчастную форму вряд ли 
удастся» [3, с. 12]. Вторая часть напоминает по характеру 
диалог: пространным мелодическим узорам-вопроша-
ниям, порою жалобам, отвечают краткие реплики, в ко-
торых словно слышится жесткое: «Нет!». Диалог- спор 
ожесточается, достигает кульминации, но  в  заверше-
нии части гаснет в  дымке прозрачных красивых фигу-
раций, возвращаясь к исходной точке. Финал — токката, 
остинатный пунктирный ритм которой держит всю кон-
струкцию части, как прочный фундамент. Встречающие-
ся темповые или фактурные «перебои», редкие остров-
ки медленного движения сметает токкатный вихрь. 
И лишь к концу он, обессиленный, замирает.

Третья соната (1974) — своего рода манифест 
(пусть это громко сказано) композитора-полифониста. 
Ко времени ее написания стиль Банщикова по преиму-
ществу делается полифоническим, не только в прямом, 
собственно музыкальном смысле, но прежде всего в от-
ражении многоголосия жизни, в том понимании терми-
на, которое утвердилось, благодаря М. М. Бахтину с его 
теорией полифонического романа. Во  множественно-
сти самостоятельных и  неслиянных голосов, в  диало-
гичности человеческого сознания. И, еще раз подчер-
кнем, в  необычной, ярко индивидуальной трактовке 
сонатной формы. В  двухчастной сонате, рождающейся 
из  одного много раз повторяющегося звука, отмечен-
ные черты проявились особенно выпукло. Никакой 
сугубой строгости, как того требуют правила! Автор 
не  только излагает поочередно главную и  побочную 
темы, а  сопрягает извилистые, щедро испещренные 
фигурациями мелодии в  одновременном звучании. Го-
лоса эти, контрастные, перечащие, обрастают внезапно 
возникающими мелодическими побегами (во  второй 
части еще и  аккордовой фактурой), что красноречиво 
свидетельствует о  жизнеподобии музыкальной ситуа-
ции. Разве не в этом состоит, собственно говоря, сюжет 
сонаты: напомним о том, сколь трудно словами переска­
зать инструментальную музыку.

Четвертая и  Пятая сонаты, появившиеся соответ-
ственно спустя полтора и  два с  половиной десятиле-

1 Банщиков Г. Сонаты для фортепиано : [Ноты]. СПб. : Композитор • Санкт-Петербург, 2004. 132 с.

Памяти Геннадия Банщикова
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тия, впечатляют мудрым сочетанием неизменной, все 
той же неукротимой энергии и  зрелой взвешенно-
сти высказывания. Как сказал поэт, с  годами «Нельзя 
не впасть к концу, как в ересь, / В неслыханную просто-
ту» (Б. Пастернак).

Четвертая соната (1988) не  случайно посвящена 
Сергею Слонимскому, чей композиторский дар одина-
ково покорял и  изысканной звукописью, и  в   то  же 
время общительной «песенной» интонацией. Первая 
часть сонаты — томный медленный вальс, погружаю-
щий в «рафинированную атмосферу салона» [6]. Непри-
нужденная беседа вальсирующих, то  на время стихаю-
щая, то вновь оживляющаяся, подчеркнута прихотливо 
ломающимся ритмом (переменный метр: 68, 98, 68 ). Вто-
рая часть неожиданно возвращает нас в  мир детства: 
озорная «считалка» сменяется причудливым хорово-
дом, столь же ритмически изломанным (44, 68, 78, 68, 44). Фи-
нал — неторопливо запускаемая юла (волчок), стреми-
тельным вращением которой, своего рода perpetuum 
mobile, заканчивается соната.

Пятая соната (1998) посвящена ее первой испол-
нительнице Нине Синяковой — пианистке и композито-
ру. Как и в  предыдущей Четвертой сонате, привлекает 
жанровая определенность, внятность музыкальной 
речи. Первая часть — ставшая уже привычной у Банщи-
кова токката. Но  обратим внимание: впервые в  Пятой 
сонате композитор озаглавливает части, не  ограни-
чиваясь только темповыми указаниями. Токката здесь 
явственно приобретает зловещий, разрушительный от-
тенок, мелькающие в разных голосах обрывки грозной 
средневековой секвенции Dies irae подчеркивают ин-
фернальность токкаты. Вторая часть Lamento (заглавие 
означает характер музыки) — пожалуй, самая драмати-
ческая страница всего суперцикла сонат. Жалобные из-
лияния словно наталкиваются все время на бездушную 
стену, на  непреодолимую преграду, тем настойчивее 
они делаются, доходя порой до  исступления. А  ближе 
к концу постепенно угасают, возвращая к началу части, 
к  той бесконечно повторяемой в  высоком регистре 
одинокой ноте, покорно затихающей пианиссимо.

Иосиф Райскин
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