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I. СПЕЦИАЛЬНАЯ ДИСЦИПЛИНА МУЗЫКАЛЬНОЕ ИСКУССТВО 
 

100-балльная система оценивания. 

Специальная дисциплина – письменно. 

Специализация теория музыки: 
гармония – модуляционная прелюдия на заданные темы по указанному композиционному 
и тональному плану (время выполнения работы – 6 астрономических часов); 
полифония – трёх/четырёхголосная двойная фуга с раздельной экспозицией тем, одна из 
тем которой выбирается поступающим из числа заданных (время выполнения работы – 6 
астрономических часов). За каждую письменную работу выставляется отдельная оценка. 
 
Специализации история русской музыки, история зарубежной музыки, музыкальная 

критика, история и теория исполнительского искусства: 
письменная работа – письменная работа на одну из предложенных тем по проблемам 
истории музыки (русской и зарубежной), музыкальной критики, истории и теории 
исполнительского искусства, историографии. Объем работы – не менее 0,5 печатного 
листа (20 000 знаков, включая пробелы), время выполнения работы – 6 астрономических 
часов. За письменную работу выставляются две оценки: первая отражает 
содержательность научной проблематики, вторая – стиль изложения. 
 
Специализация этномузыкология: 
расшифровка народной песни (сложный музыкальный текст);  
анализ народной песни – письменный текстологический анализ расшифрованного образца 
(жанровая и региональная атрибуция, анализ закономерностей музыкально-поэтического 
текста) (время выполнения работы – 6 астрономических часов). За каждую письменную 
работу выставляется отдельная оценка. 
 
Специализация древнерусское певческое искусство: 
расшифровка монодии – расшифровка письменного текста по списку конца XVII в.; 
обработка монодии – написание многоголосной обработки монодии в стиле строчного 
многоголосия или в стиле раннего партесного многоголосия (время выполнения работы – 
4 астрономических часа). За каждую письменную работу выставляется отдельная оценка. 
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Специальная дисциплина – устно (по всем специализациям): 
 
Ответы по экзаменационным билетам, включающим вопросы по всем специальным 
дисциплинам (в соответствии с федеральными государственными образовательными 
стандартами высшего образования по программам специалитета и (или) программам 
магистратуры), время на подготовку – 1 астрономический час; ответы на вопросы 
экзаменационной комиссии по реферату и научным публикациям (при наличии). 
Реферат должен быть написан поступающим самостоятельно, обладать внутренним 
единством, обобщать результаты современных научных исследований по заявленной 
теме, аргументированно выдвигать актуальную перспективную задачу, решение которой 
имеет существенное значение для соответствующей отрасли музыкознания. Оформление 
реферата включает титульный лист, введение, основную часть (может делиться на главы и 
(или) параграфы), заключение, библиографический список. Объем реферата – 1 печатный 
лист (40.000 знаков, включая пробелы); шрифт Times New Roman – 14, интервал – 1,5. 
Реферат поступающего подлежит рецензированию и проверке на объём заимствований. 
При подаче заявления посредством ЕПГУ предоставляется возможность прикрепления 
реферата и других дополнительных материалов вместе с заявлением и документами о 
приеме на обучение. 
 
Оценивание вступительных испытаний для поступающих происходит в соответствии в 
критериями оценок и системой, разработанной кафедрами, организующими 
вступительные испытания. Каждое вступительное испытание оценивается по 100-бальной 
шкале. Формирование итоговой оценки производит приемная комиссия на основании 
баллов, выставленных предметными экзаменационными комиссиями за части 
вступительных испытаний, с округлением до целого значения в соответствии с 
действующим порядком округления (по математическим правилам) согласно следующей 
шкале: 
 
Название 
специальности, 
специализации / 
Название 
вступительного 
испытания 

Разделы вступительного испытания Проценты в 
составе общей 

оценки 

5.10.3 Виды искусства 
(музыкальное 
искусство), 
специализация «теория 
музыки», специальная 
дисциплина 
«МУЗЫКАЛЬНОЕ 
ИСКУССТВО» 

Специальная дисциплина 
ГАРМОНИЯ (письменно) 
  

15% 

Специальная дисциплина 
ПОЛИФОНИЯ (письменно) 
  

15% 

СПЕЦИАЛЬНАЯ ДИСЦИПЛИНА 
(устно) 
  

70% 

5.10.3 Виды искусства 
(музыкальное 
искусство), 
специализация 
«история русской 
музыки», «история 
зарубежной музыки», 
«музыкальная 

Специальная дисциплина 
ПИСЬМЕННАЯ РАБОТА 
(содержательность научной 
проблематики) 

15% 

Специальная дисциплина 
ПИСЬМЕННАЯ РАБОТА (стиль 
изложения) 

15% 

СПЕЦИАЛЬНАЯ ДИСЦИПЛИНА 70% 
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критика», «история и 
теория 
исполнительского 
искусства», 
специальная 
дисциплина 
«МУЗЫКАЛЬНОЕ 
ИСКУССТВО» 

(устно) 
  

5.10.3 Виды искусства 
(музыкальное 
искусство), 
специализация 
«этномузыкология», 
специальная 
дисциплина 
«МУЗЫКАЛЬНОЕ 
ИСКУССТВО» 

Специальная дисциплина 
РАСШИФРОВКА НАРОДНОЙ 
ПЕСНИ (письменно) 

15% 

Специальная дисциплина АНАЛИЗ 
НАРОДНОЙ ПЕСНИ (письменно) 

15% 

СПЕЦИАЛЬНАЯ ДИСЦИПЛИНА 
(устно) 
  

70% 

5.10.3 Виды искусства 
(музыкальное 
искусство), 
специализация 
«древнерусское 
певческое искусство», 
специальная 
дисциплина 
«МУЗЫКАЛЬНОЕ 
ИСКУССТВО» 

Специальная дисциплина 
РАСШИФРОВКА МОНОДИИ 
(письменно)  

15% 

Специальная дисциплина 
ОБРАБОТКА МОНОДИИ (письменно) 

15% 

СПЕЦИАЛЬНАЯ ДИСЦИПЛИНА 
(устно) 
 

70% 

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине 
ГАРМОНИЯ (письменно) (специализация «теория музыки») 
Баллы Критерии 
90–100  Выполнение модуляционной прелюдии полностью соответствует требованиям 

и поставленным задачам. Письменная работа демонстрирует уверенное знание 
и понимание закономерностей  классической гармонии. Досочинение заданных 
тем и общее строение исходит из интонационных и стилевых особенностей 
предложенного музыкального материала. Соблюдены  нормы голосоведения, 
модуляционного развития, гармонического ритма. Точно определен план 
модуляционного движения. Оформление задания соответствует всем правилам, 
соблюдены нормы нотной графики. 

75–89  Выполнение модуляционной прелюдии соответствует требованиям и 
поставленным задачам. Письменная работа демонстрирует знание и понимание 
закономерностей  классической гармонии. Досочинение заданных тем и общее 
строение  исходит из интонационных и стилевых особенностей предложенного 
музыкального материала. Есть частичные нарушения норм голосоведения, 
модуляционного развития, гармонического ритма. Модуляционный план 
составлен неточно. Оформление задания в отдельных фрагментах содержит 
неточности. Работа содержит незначительные ошибки голосоведения, 
некоторые стилевые недочеты, не влияющие на качество изложения. 

60–74  Выполнение модуляционной прелюдии соответствует требованиям и 
поставленным задачам частично. Письменная работа демонстрирует 
определенное знание и понимание закономерностей классической гармонии. 
Досочинение заданных тем и общее строение частично исходит из 
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интонационных и стилевых особенностей предложенного музыкального 
материала. Есть нарушения норм голосоведения, модуляционного развития, 
гармонического ритма. Модуляционный план составлен неточно. Оформление 
задания в отдельных фрагментах содержит неточности. Работа содержит 
незначительные ошибки голосоведения, некоторые стилевые недочеты, не 
влияющие на качество изложения. 

0–59  Выполнение модуляционной прелюдии не соответствует требованиям и 
поставленным задачам. Письменная работа демонстрирует незнание и 
понимание закономерностей  классической гармонии. Досочинение заданных 
тем и общее строение не исходит из интонационных и стилевых особенностей 
предложенного музыкального материала. Есть частичные нарушения норм 
голосоведения, модуляционного развития, гармонического ритма. Не выявлена 
логика модуляционного движения. Оформление задания  содержит неточности. 
Работа содержит стилевые недочеты, много существенных ошибок 
голосоведения и т.д. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине 
ПОЛИФОНИЯ (письменно) (специализация «теория музыки») 
Баллы Критерии 
90–100  Фуга полностью соответствует поставленным требованиям и задачам — 

композиционным, структурным, техническим — или превышает их. Сочинение 
и его аналитическая схема демонстрируют уверенное знание и понимание 
теории фуги. Письменная работа не содержит существенных стилевых ошибок. 

75–89  Фуга соответствует поставленным требованиям и задачам: композиционным, 
структурным, техническим или в незначительной мере нарушает их. Работа 
демонстрирует хорошее знание теории фуги, что отражено в аналитической 
схеме. Содержит ряд незначительных ошибок, влияющих на полифоничность 
изложения. Сочинение не содержит существенных стилевых ошибок. 

60–74  Фуга соответствует не всем поставленным требованиям и задачам: 
композиционным, структурным, техническим, в значительной мере нарушает 
их. Сочинение и его аналитическая схема демонстрируют неуверенное знание 
теории фуги. Письменная работа содержит ряд существенных ошибок, в том 
числе неверный выбор ответа, ошибки голосоведения, гармонические и 
композицонные недостатки. 

0–59  Фуга не соответствует поставленным требованиям и задачам: 
композиционным, структурным, техническим. Выполненная работа 
демонстрирует плохое знание теории фуги. Содержит множество существен-
ных ошибок в голосоведении, модуляции, выборе вида ответа, в целом в 
стилевых признаках. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине 
ПИСЬМЕННАЯ РАБОТА (специализации «история русской музыки», «история 
зарубежной музыки», «музыкальная критика», «история и теория исполнительского 
искусства») 
Баллы Критерии 
80–100 Содержательность научной проблематики 

Выполнение письменной работы в полной мере соответствует требованиям к 
поступающему в сфере научной проблематики по специальности и 
специализации.  
Письменная работа демонстрирует хорошую эрудицию, знание и понимание 
исторических закономерностей развития музыкального искусства, владение 
научной методологией в области музыкознания (в соответствии со 
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специализацией). 
Стиль изложения 

Письменная работа логично выстроена, показывает высокий уровень владения 
культурой письменной речи и научным стилем изложения, хороший 
литературный язык. 

60–79  Содержательность научной проблематики 

Выполнение письменной работы не в полной мере соответствует требованиям к 
поступающему в сфере научной проблематики по специальности и 
специализации.  
Письменная работа демонстрирует недостаточную эрудицию у поступающего, 
неточности в понимании исторических закономерностей развития 
музыкального искусства, недостаточное владение научной методологией в 
области музыкознания (в соответствии со специализацией). 
Стиль изложения 

Построение письменной работы имеет погрешности в логике изложения, 
присутствуют стилистические неровности изложения, уровень владения 
культурой письменной речи – средний. 

0–59  Содержательность научной проблематики 

Выполнение письменной работы не соответствует требованиям к 
поступающему в сфере научной проблематики по специальности и 
специализации.  
Письменная работа демонстрирует узкий кругозор поступающего, незнание и 
непонимание исторических закономерностей развития музыкального искусства, 
невладение научной методологией в области музыкознания (в соответствии со 
специализацией). 
Стиль изложения 
Письменная работа выстроена нелогично, стилистика текста изобилует клише и 
канцеляризмами, уровень владения культурой письменной речи – низкий. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине 
РАСШИФРОВКА НАРОДНОЙ ПЕСНИ (письменно) (специализация 
«этномузыкология») 
Баллы Критерии 
90–100  Выполнение расшифровки народной песни (сложный музыкальный текст) 

полностью соответствует требованиям и поставленным задачам. Верно 
отражены звуковысотные и ритмические особенности предложенного образца, 
стилистические свойства, темп, многоголосие, диалект. Расшифровка грамотно 
оформлена  

75–89  Выполнение расшифровки в целом соответствует требованиям и поставленным 
задачам. С достаточной степенью точности отражены звуковысотные и 
ритмические особенности предложенного образца, но отсутствуют 
стилистические обозначения (агогика, артикуляция), не точно указан темп 
(метроном), присутствуют неточности многоголосия, имеются незначительные 
погрешности в передаче диалекта. В оформлении расшифровки имеются 
существенные ошибки. 

60–74  Выполнение расшифровки демонстрирует не полное соответствие требованиям 
и поставленным задачам. С недостаточной степенью подробности отражены 
звуковысотные и ритмические особенности предложенного образца, не 
переданы стилистические свойства, не обозначен темп (метроном), имеются 
ошибки в записи многоголосия, диалекта. Расшифровка оформлена неграмотно. 

0–59  Выполнение расшифровки не соответствует требованиям и поставленным 
задачам. Имеются значительные ошибки в фиксации звуковысотных и 
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ритмических особенностей предложенного образца, не отражены 
стилистические свойства (агогика, артикуляция), не отражено и неверно 
отражено многоголосие, не передан диалект. Расшифровка оформлена 
неграмотно. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине АНАЛИЗ 
НАРОДНОЙ ПЕСНИ (письменно) (специализация «этномузыкология) 
Баллы Критерии 
90–100  Выполнение письменного текстологического анализа расшифрованного 

образца полностью соответствует требованиям и поставленным задачам. 
Жанровая и региональная атрибуция выполнена верно, приведены 
аналитические наблюдения о закономерностях организации музыкально-
поэтического текста. 

75–89  Выполнение письменного текстологического анализа расшифрованного 
образца в целом соответствует требованиям и поставленным задачам. 
Жанровая и региональная атрибуция проведена с незначительными 
недочетами. Аналитические наблюдения о закономерностях организации 
музыкально-поэтического текста  

60–74  Выполнение письменного текстологического анализа расшифрованного 
образца частично соответствует требованиям и поставленным задачам. 
Жанровая и региональная атрибуция содержит ошибки, приведенные 
аналитические наблюдения о закономерностях организации музыкально-
поэтического текста неполные. 

0–59  Выполнение письменного текстологического анализа расшифрованного 
образца не соответствует требованиям и поставленным задачам. Жанровая и 
региональная атрибуция не выполнена, аналитические наблюдения 
отсутствуют. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине 
РАСШИФРОВКА МОНОДИИ (письменно) (специализация «древнерусское 
певческое искусство») 
Баллы Критерии 
90–100  Выполнение расшифровки произведено без ошибок и полностью соответствует 

поставленным задачам. Оформление результатов представлено в виде 
двоезнаменника. 

75–89  Выполнение расшифровки в целом произведено без ошибок. Допустимы 
неточности в розводах 1-2 невм, случайные «описки». Оформление результатов 
представлено в виде двоезнаменника. 

60–74  Выполнение расшифровки произведено с допущением ошибок в розводах (не 
более 3 невм), не в полной мере соответствует требованиям и поставленным 
задачам. Оформление результатов представлено в виде двоезнаменника 
частично. 

0–59  Выполнение расшифровки произведено с допущением ошибок в розводах 
(более 4 невм), не соответствует требованиям и поставленным задачам. 
Результаты расшифровки не оформлены в виде двоезнаменника. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине 
ОБРАБОТКА МОНОДИИ (письменно) (специализация «древнерусское певческое 
искусство») 
Баллы Критерии 
90–100  Выполнение обработки (строчного многоголосия) предложенного монодийного 

образца полностью соответствует требованиям и поставленным задачам. 
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Письменная работа демонстрирует уверенное знание стилевых особенностей 
строчного многоголосия и понимание закономерностей обработки монодии в 
технике раннего русского многоголосия. Досочинение голосов исходит из 
интонационных и стилевых особенностей аутентичного музыкального 
материала, выдержан интонационный и ритмический облик голосов, 
представлена вся партитура. Соблюдены нормы голосоведения и оформления 
партитуры. Оформление задания соответствует всем правилам нотографии. 

75–89  Выполнение обработки (строчного многоголосия) предложенного монодийного 
образца в целом соответствует требованиям и поставленным задачам. 
Письменная работа демонстрирует знание стилевых особенностей строчного 
многоголосия и понимание закономерностей обработки в технике раннего 
русского многоголосия. Досочинение голосов в целом исходит из 
интонационных и стилевых особенностей аутентичного музыкального 
материала, представлена вся партитура. Могут быть незначительные 
нарушения норм голосоведения, общего оформлении партитуры. Оформление 
задания в отдельных фрагментах имеет мелкие неточности, не влияющие на 
общее качество выполненной работы. 

60–74  Выполнение обработки (строчного многоголосия) предложенного монодийного 
образца не полностью соответствует требованиям и поставленным задачам. 
Письменная работа лишь частично демонстрирует знание стилевых 
особенностей строчного многоголосия и понимание закономерностей 
обработки монодии в технике раннего русского многоголосия. Допущены 
стилистические ошибки в досочинении голосов, партитура представлена не в 
полном объеме. Есть нарушения норм голосоведения, не выдержан 
интонационный и ритмический облик голосов, присутствуют ошибки в 
оформлении партитуры. Оформление задания имеет существенные неточности, 
снижающие качество выполненной работы. 

0–59  Выполнение обработки (строчного многоголосия) предложенного монодийного 
образца не соответствует требованиям и поставленным задачам. Письменная 
работа демонстрирует незнание стилевых особенностей постоянного 
партесного многоголосия и непонимание закономерностей обработки монодии 
в технике раннего русского многоголосия. Голоса не досочинены или 
досочинены фрагментарно, партитура не дописана или написана неверно. 
Нарушены нормы голосоведения, допущены множественные ошибки в 
интонационном и ритмическом облике голосов. Задание выполнено не до 
конца.  

 
Критерии оценки вступительного испытания по специальной дисциплине (устно) (по 
всем специализациям) 
Баллы Критерии 
80–100  Ответ по экзаменационным билетам в полной мере соответствует требованиям 

к поступающему в области научной проблематики по специальности и 
специализации. Устный ответ демонстрирует содержательность и полноту 
ответов на вопросы по билету, владение профессиональной терминологией и 
культурой устной речи. Реферат написан поступающим самостоятельно, 
обладает внутренним единством, обобщает результаты современных научных 
исследований по заявленной теме, в нем аргументированно выдвигается 
актуальная перспективная задача, решение которой имеет существенное 
значение для соответствующей отрасли музыкознания. В процессе 
собеседования по теме диссертации поступающий демонстрирует высокий 
уровень профессиональной подготовки, обладает знаниями, навыками и 
умениями для написания и защиты диссертации по научной специальности 
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5.10.3 Виды искусства (Музыкальное искусство). 
60–79  Ответ по экзаменационным билетам в целом соответствует требованиям к 

поступающему в области научной проблематики по специальности и 
специализации. Устный ответ на вопросы билета содержательны, но не в 
полной мере. Поступающий владеет профессиональной терминологией, но в 
устной речи допускает незначительные ошибки ее использования. Реферат 
написан поступающим в достаточной степени самостоятельно, обладает 
внутренним единством, но с погрешностями в логике изложения, в нем учтены 
основные результаты современных научных исследований по заявленной теме, 
выдвигается актуальная перспективная задача для соответствующей отрасли 
музыкознания, но без достаточной аргументации. В процессе собеседования по 
теме диссертации поступающий демонстрирует средний уровень 
профессиональной подготовки и обладание знаниями, навыками и умениями, 
достаточными для написания и защиты диссертации по научной специальности 
5.10.3 Виды искусства (Музыкальное искусство). 

0–59  Ответ по экзаменационным билетам не соответствует требованиям к 
поступающему в области научной проблематики по специальности и 
специализации. Устный ответ на вопросы по билету показывает, что 
поступающий не владеет научной проблематикой, не умеет грамотно 
пользоваться терминологией, обладает низкой культурой устной речи. Реферат 
написан поступающим несамостоятельно, не обладает внутренним единством, в 
нем не учтены основные результаты современных научных исследований по 
заявленной теме, не выдвигается актуальная перспективная задача для 
соответствующей отрасли музыкознания. В процессе собеседования по теме 
диссертации поступающий демонстрирует низкий уровень профессиональной 
подготовки и обладание знаниями, навыками и умениями, не готов для 
написания и защиты диссертации по научной специальности 5.10.3 Виды 
искусства (Музыкальное искусство). 

II. ФИЛОСОФИЯ* 
100-балльная система оценивания. 

Философия – устно. 
ответы по экзаменационным билетам, включающим 3 вопроса из нижеприведённого 
списка. Время на подготовку – 1 астрономический час. 

1. Философия как любовь к мудрости и форма общественного сознания. 
Структура и предмет философского знания. 

2. Онтология. Понятия сущего и бытия в классической и современной 
философии (на примере двух-трех концепций). 

3. Натурфилософия как часть онтологии. Учение о началах природы и мира, о 
конечности и бесконечности природы (на примере двух-трех концепций). 

4. Философская антропология. Проблема бытия человека в философии (на 
примере двух-трех концепций). 

5. Социальная философия. Бытие общества как предмет философского анализа 
(на примере двух-трех концепций). 

6. Философия истории. Основные проблемы. Модели развития общества (на 
примере двух-трех концепций). 

7. Экзистенциальные проблемы философии (на примере двух-трех концепций). 
8. Гносеология. Формы и способы познания сущего (на примере двух-трех 

концепций). 
9. Гносеология. Проблема истины и её критериев (на примере двух-трех 

концепций). 

                                                           
* Вступительное испытание по философии сдают только граждане Российской Федерации. 
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10. Аксиология. Проблема ценностей в философии (на примере двух-трех 
концепций). 

11. Философское понимание культуры. Основные вопросы философии 
культуры (на примере двух-трех концепций). 

12. Этика как раздел философии, ее предмет и основные проблемы (на примере 
двух-трех концепций). 

13. Эстетика как раздел философии, ее предмет и основные проблемы (на 
примере двух-трех концепций). 

14. Философия искусства: связь с эстетикой и основные проблемы (на примере 
двух-трех концепций). 

15. Античная натурфилософия о мире и его началах (ионийцы, пифагорейцы, 
атомисты). 

16. Сократ о методе и началах знания. Сократ о человеке и нравственности. 
17. Платон об идеях и других началах мира. Платон о познании мира. Платон о 

государстве. 
18. Аристотель о бытии и четырех причинах вещей. Аристотель о Боге, 

человеке и душе. 
19. Платон и Аристотель о прекрасном и искусстве. 
20. Основные категории античной эстетики: гармония, мера, катарсис, мимесис 

(на примере двух-трех концепций). 
21. Этические учения античности: киники, киренаики, эпикурейцы, стоики. 
22. Средневековая философия о Боге, творении мира, человеке, грехопадении и 

спасении. 
23. Средневековая философия об универсалиях сущего. Основные позиции и 

представители. 
24. Августин Блаженный и Фома Аквинский о вере и разуме. 
25. Эстетика средневековья о прекрасном и сущности искусства. 
26. Философия Возрождения: антропоцентризм, гуманизм, пантеизм. 
27. Николай Кузанский о Боге и мире, познании и «ученом незнании». 
28. Эстетика Возрождения о творчестве, художнике и гении, о прекрасном и 

сущности искусства. 
29. Сенсуализм, эмпиризм и рационализм в философии XVII века. 
30. Бэкон о познании и его видах, о методе познания, о принципах научной 

индукции. 
31. Декарт о методе познания и врожденных идеях. 
32. Спиноза и Декарт о субстанции и ее атрибутах. 
33. Спиноза о необходимости происходящего и свободе человека. 
34. Эстетика барокко об искусстве и художнике. Учение об остром уме. 
35. Эстетика классицизма об искусстве и художнике. Учение о правдоподобии. 
36. Просветители о мире, познании, Боге. Идеализм и материализм, пантеизм, 

атеизм и деизм. 
37. Материалистическое объяснение мира в философии Просвещения: Дидро и 

Гольбах. 
38. Идеалистическое объяснение мира в философии Просвещения: Вольтер и 

Руссо. 
39. Беркли и Юм об идеях, вещах и законах природы. 
40. Гоббс, Локк и Руссо об обществе и государстве. 
41. Кант о познании. 
42. Кант о человеке. Этика Канта. 
43. Кант и Гегель об искусстве и прекрасном. 
44. Гегель о диалектическом методе, абсолютной идее и ее развитии. 
45. Эстетика романтизма об искусстве и художнике. Учение об иронии. 
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46. Герцен о познании, природе и обществе. 
47. Фейербах и Чернышевский о человеке. 
48. Марксизм об обществе и законах его развития. 
49. Эстетика XIX века о методе реалистического искусства. 
50. Шопенгауэр о воле и представлении. Этика Шопенгауэра. 
51. Кьеркегор о существовании и отчаянии. Этика Кьеркегора. 
52. Славянофилы и западники о России и ее истории. 
53. Толстой и Достоевский о Боге и смысле жизни. 
54. Данилевский и Леонтьев о культуре и истории. 
55. Ницше о воле к власти, «сверхчеловеке» и переоценке ценностей. 
56. Соловьев и Бердяев о мире, Боге и человеке. 
57. Ильин и Флоренский о духе, истории и русской культуре. 
58. Сартр о свободе и отчуждении, бытии и ничто. Экзистенциализм как 

гуманизм. 
59. От феноменологии Гуссерля к философской герменевтике Гадамера. 
60. Хайдеггер о бытии и времени. 
 

Литература: 
1. Асмус В. Ф. Античная философия. М., 2001. 
2. Виндельбанд В. От Канта до Ницше. История новой философии в ее связи с 

общей культурой и отдельными науками. М., 1998. 
3. Вольнов В. Приглашение в философию. Античность. СПб., 2001; Христианство. 

СПб., 2003. 
4. Замалеев А. Ф. Лекции по истории русской философии. СПб., 2001. 
5. История русской философии: Учебник для вузов / Ред. М. А. Маслин. М., 2001. 
6. История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли. Т. 1–3. М., 1962–

1967. 
7. Кармин А. С., Бернацкий Г. Г. Философия. СПб., 2001. 
8. Кузнецов В. Н. и др. Западноевропейская философия XVIII в. М., 1986. 
9. Лекции по истории эстетики. Под ред. М. С. Кагана. Т. 1, 2, 3, 4. Л., 1973–1974. 
10. Лосский Н. О. История русской философии. М., 1993. 
11. Майоров Г. Г. Формирование средневековой философии. М., 1979. 
12. Нарский И. С. Западноевропейская философия XVII в. М., 1974. 
13. Нарский И. С. Западноевропейская философия XVIII в. М., 1973. 
14. Овсянников М. Ф. История эстетической мысли. М., 1984. 
15. Реале Д., Антисери Д. Западная философия от истоков до наших дней: В 4 т. 

СПб., 1994–1997. 
16. Сербиненко В. В. Русская философия. М., 2007. 
17. Скирбек Г., Гилье Н. История философии. М., 2000 
18. Современная западная философия. Словарь. М., 1999. 
19. Соколов В. В. Европейская философия XV – XVII вв. М., 1984. 
20. Философия / Под ред. В. В. Миронова. М., 2005. 
21. Философский словарь. М., 1991. 
22. Чанышев А. Н. Курс лекций по древней философии. М., 1981. 
23. Чанышев А. Н. Философия Древнего мира. М., 2001. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по философии: 
Баллы Критерии 
90–100  Устный ответ в полной мере раскрывает содержание вопросов билета. 

Поступающий демонстрирует высокую культуру устной речи, логику 
изложения, умение увязывать общефилософские и исторические аспекты 
вопроса. Ответы на дополнительные вопросы – полные и развернутые. 
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75–89  Устный ответ не в полной мере раскрывает содержание вопросов билета. 
Поступающий демонстрирует хорошую культуру устной речи, в логике 
изложения имеются погрешности. В ответе проявлено умение увязывать 
общефилософские и исторические аспекты вопроса. Ответы на дополнительные 
вопросы – неполные. 

60–74  Устный ответ раскрывает содержание вопросов билета с существенными 
фактическими ошибками. Поступающий демонстрирует недостаточную 
культуру устной речи. Материал излагается непоследовательно. 
Общефилософские и исторические аспекты вопроса недостаточно увязаны 
между собой. Ответы на дополнительные вопросы даны с ошибками. 

0–59  Ответ не раскрывает содержание вопросов билета. Поступающий 
демонстрирует низкую культуру устной речи, отсутствие логики в изложении 
материала, не умеет увязывать общефилософские и исторические аспекты 
вопроса, не способен дать ответ на дополнительные вопросы. 

 
III. ИНОСТРАННЫЙ ЯЗЫК 

 
100-балльная система оценивания. 

Иностранный язык (английский, немецкий, французский, итальянский) письменно: 
– перевод текста о музыке из оригинального источника с иностранного языка на русский 
со словарем. Объем – 2000 печатных знаков. Время на подготовку – 90 минут. 
 
Иностранный язык (английский, немецкий, французский, итальянский) – устно: 
- перевод текста о музыке с иностранного языка на русский без словаря. Объем – 1500 
печатных знаков. Время на подготовку – 5 минут. 
- беседа с экзаменатором на иностранном языке (английском, немецком, французском, 
итальянском) на разговорные темы. 
 
Список разговорных тем: 

 Моя творческая биография. 
 Консерватория (история консерватории, учебный процесс). 
 Достопримечательности Санкт-Петербурга (или своего города). 
 Мой любимый композитор. 
 Мой любимый исполнитель. 
 Концерт (описание). 
 Спектакль (описание). 
 Конкурсы. Мастер-классы. 
 Музыкальная жизнь нашего города. 
 Музыкальная жизнь страны изучаемого языка. 
 Моя научная работа. 

 

Название 
вступительного 
испытания 

Разделы вступительного испытания Проценты в 
составе общей 

оценки 
Иностранный 
язык 

Иностранный язык (письменно) 50%  
Иностранный язык (устно) 50%  

 
Критерии оценки вступительного испытания по иностранному языку (английский, 
немецкий, французский, итальянский) – письменно: 
Баллы Критерии 

80–100  Текст переведен в полном объеме. Орфографические и грамматические ошибки 
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отсутствуют или представлены в минимальном объеме. Общая стилистика 
текста передана верно. Смысловые ошибки отсутствуют или незначительны. 
Фразеологизмы и музыкальные термины переведены без существенных 
ошибок.  

60–79  Текст переведен не в полном объеме. Имеются значительные орфографические 
и грамматические ошибки (неточный или неправильный перевод). Стилистика 
перевода не в полной мере передает особенности текста на иностранном языке 
(неточный или неправильный перевод клише научного стиля, применение 
разговорного стиля в письменной речи, использование языковой кальки, 
стилистическая неровность перевода). В переводе имеются смысловые ошибки. 
Фразеологизмы и музыкальные термины переведены неточно. 

0–59  Текст переведен не полностью. Имеются множественные грубые 
орфографические, грамматические, стилистические и смысловые ошибки 
перевода. Абитуриент не владеет профессиональной музыкальной 
терминологией. Фамилии композиторов и исполнителей, названия известных 
сочинений, крупных концертных залов и музыкальных театров не переведены 
или переведены неправильно. 

 
Неправильные ответы суммируются. 
Минимальное количество баллов – 60. 
Орфография и грамматика: каждый неправильный ответ – минус 2 балла.  
Стилистика: каждый неправильный ответ – минус 2 балла.  
Смысловые ошибки: каждый неправильный ответ – минус 2 балла. 
 
Критерии оценки вступительного испытания по иностранному языку (английский, 
немецкий, французский, итальянский) – устно: 
Баллы Критерии 
80–100  Текст о музыке переведен с иностранного языка на русский без словаря в 

полном объеме. Смысловая и стилистическая точность перевода соблюдена в 
полной мере. Поступающий знает разговорные темы и способен поддержать 
беседу на заданную тему на иностранном языке, демонстрирует фонетическую, 
лексическую и грамматическую чистоту речи. Поступающий понимает 
вопросы экзаменатора, способен точно и полно на них ответить на 
иностранном языке. 

60–79 Текст о музыке переведен с иностранного языка на русский без словаря не в 
полном объеме. В переводе имеются смысловые и стилистические ошибки. 
Поступающий недостаточно хорошо знает разговорные темы, способен 
поддержать беседу на иностранном языке на заданную тему, но отвечает 
односложно, демонстрирует недостаточную фонетическую, лексическую и 
грамматическую чистоту речи. Поступающий частично понимает вопросы 
экзаменатора, его ответы неполные и неточные. 

0–59 Текст о музыке не переведен с иностранного языка на русский язык без словаря 
или переведен не в полном объеме, со значительными смысловыми и 
стилистическими ошибками. Поступающий не знает разговорные темы и не 
способен поддержать беседу на заданную тему на иностранном языке; 
демонстрирует низкую культуру устной речи в фонетичном, лексическом и 
грамматическом отношениях. Поступающий не понимает вопросы 
экзаменатора, не способен точно и полно на них ответить. 

Минимальное количество баллов – 60. 
Окончательная оценка сообщаются абитуриенту по завершении полного цикла 
вступительных испытаний. 
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Процедура проведения вступительных испытаний по русскому языку как 
иностранному (РКИ) 
 
Русский язык как иностранный (письменно) – лексико-грамматический тест  
Тест состоит из 50 заданий. Задания предполагают выбор подходящих лексических 
единиц и употребление их в правильной грамматической форме, соответствующей 
заданному контексту. Время выполнения – 90 минут. 
 
Русский язык как иностранный (устно) включает 3 вида заданий: 
1. Чтение текста профессиональной направленности и ответ на общий вопрос по 

тексту 
Для ознакомления предлагаются тексты профессиональной направленности 
описательного или повествовательного характера. Поступающий должен прочитать текст 
объемом примерно 600 слов, понять его основное содержание и дополнительную 
информацию, подготовить развернутый ответ на вопрос. Время выполнения – 15 минут. 
 
2. Беседа по прочитанному тексту (проверка навыков владения устной речью на 

материале текста профессиональной направленности) 
Поступающий должен принять активное участие в беседе по содержанию текста 
профессиональной направленности. Время выполнения – 15 минут. 
 
3. Беседа о творческой жизни поступающего (проверка навыков владения устной 

разговорной речью) 
Поступающему предлагается ответить на ряд вопросов, связанных с музыкальным 
образованием, специальностью поступающего, творческой деятельностью (репертуар, 
репетиции, концерты, конкурсы, музыкальный театр), выражением собственного мнения 
(любимый композитор, исполнитель, дирижер; любимое музыкальное произведение), 
творческими планами, целями и задачами обучения на выбранной программе. Время 
выполнения – 10 минут. 
 
Название 
вступительного 
испытания 

Разделы вступительного испытания Проценты в 
составе общей 

оценки 
Иностранный 
язык (РКИ) 

Иностранный язык (РКИ) (письменно) 50%  
Иностранный язык (РКИ) (устно) 50%  

 
Критерии оценки вступительного испытания по русскому языку как иностранному 
(письменно) 
При проверке письменного лексико-грамматического теста оценивается уровень владения 
лексическим и грамматическим аспектами русского языка, умение грамотно строить 
письменную речь в сфере бытового и учебно-профессионального общения в соответствии 
с требуемым языковым уровнем. Каждая ошибка – минус 2 балла. 
Баллы Критерии 
90–100  Письменный лексико-грамматический тест выполнен без ошибок с 

незначительными неточностями. Поступающий на высоком уровне владеет 
лексическим и грамматическим аспектами русского языка, умеет грамотно 
строить письменную речь в сфере бытового и учебно-профессионального 
общения. 

75–89  Письменный лексико-грамматический тест выполнен с ошибками. В целом, 
поступающий на хорошем уровне владеет лексическим и грамматическим 
аспектами русского языка, однако в письменной речи допускает значительные 
погрешности. 



14 
 

60–74  Письменный лексико-грамматический тест выполнен не полностью и с 
существенными ошибками. Поступающий в недостаточной мере владеет 
лексическим и грамматическим аспектами русского языка. Объем знаний и 
навыков не позволяет достаточно грамотно строить письменную речь в сфере 
бытового и учебно-профессионального общения. 

0–59  Письменный лексико-грамматический тест не выполнен или выполнен с 
множественными грубыми ошибками. Поступающий не владеет лексическим и 
грамматическим аспектами русского языка в объеме, позволяющем 
пользоваться письменной речью в сфере бытового и учебно-
профессионального общения. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по русскому языку как иностранному 
(устно) 
Баллы Критерии 
90–100  Поступающий полностью перевел текст профессиональной направленности, 

понял его основное содержание, подготовил развернутый ответ на вопрос по 
тексту, принял активное участие в беседе по содержанию текста на русском 
языке. Поступающий развернуто отвечает на вопросы, связанные со 
специальностью и собственной творческой деятельностью, выражает  
собственное мнение о любимом композиторе, исполнителе, дирижере, 
любимом музыкальном произведении, формулирует свои творческие планы, 
цели и задачи обучения по выбранной образовательной программе. 

75–89  В целом, поступающий перевел текст профессиональной направленности, 
понял его основное содержание, но его ответ по тексту недостаточно полный и 
развернутый. Участие в беседе по содержанию текста на русском языке – 
недостаточно активное. Поступающий отвечает на вопросы, связанные со 
специальностью и собственной творческой деятельностью в краткой форме, 
собственное мнение о любимом композиторе, исполнителе, дирижере, 
любимом музыкальном произведении выражает односложно, недостаточно 
хорошо формулирует свои творческие планы, цели и задачи обучения по 
выбранной образовательной программе. 

60–74  Поступающий перевел текст профессиональной направленности не полностью, 
частично понял его основное содержание, ответ на вопрос по тексту –
неправильный. Поступающий частично способен поддержать участие в беседе 
по содержанию текста. Ответы на вопросы, связанные со специальностью 
поступающего и его творческой деятельностью – неточные, содержат 
грамматические и стилистические ошибки. Поступающий плохо выражает 
мнение о любимом композиторе, исполнителе, дирижере, любимом 
музыкальном произведении, формулирует свои творческие планы, цели и 
задачи обучения по выбранной образовательной программе с множественными 
ошибками. 

0–59  Поступающий не перевел текст профессиональной направленности, не 
понимает его основное содержание, не может дать ответ на вопрос по тексту, 
не готов поддержать беседу по тексту на русском языке. Поступающий не 
способен ответить на вопросы, связанные со специальностью и собственной 
творческой деятельностью, не может выразить собственное мнение о любимом 
композиторе, исполнителе, дирижере, любимом музыкальном произведении, не 
готов сформулировать свои творческие планы, цели и задачи обучения по 
выбранной образовательной программе. 

 
Окончательная оценка сообщаются абитуриенту по завершении полного цикла 
вступительных испытаний. 
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педагогический университет имени А. И. Герцена. Санкт-Петербург: Издательство РГПУ, 
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Образец теста по русскому языку как иностранному для поступающих на 

программы аспирантуры 
 

Задание 1. Дополните предложение, выбрав правильный вариант из колонки 
справа 

1. Н. А. Римский-Корсаков родился   _________   
(6.03.1844 г.)   
 

1. шестое марта тысяча восемьсот 
сорок четвёртый год 
2. шестое марта тысяча восемьсот 
сорок четвёртого года 
3. шестого марта тысяча восемьсот 
сорок четвёртого года 

2. Каждая партия хора может делиться на 
несколько __________________  
 

1. самостоятельную партию 
2. самостоятельных партий 
3. самостоятельные партии 

3. Опера Римского-Корсакова «Снегурочка» 
отражает любовь композитора 
__________________________  
 

1. природы и русских традиций 
2. к природе и русским традициям 
3. о природе и русских традициях 

4. Эта техническая задача требует 
____________ 
 

1. большой точности исполнения  
2. большая точность исполнения 
3. большую точность для 
исполнения   

5. Композитор Берлиоз в своём «Трактате об 
оркестре» представил тщательное 
исследование ___________ 

1. технических возможностей 
инструментов 
2. техническим возможностям 
инструментов 
3. технические возможности 
инструментов 

6. Уже в детстве Прокофьев проявил большой 
интерес ________________  
 

1. классической и современной 
музыке 
2. к классической и современной 
музыке 
3. на классическую и современную 
музыку 

7. Музыка оперы Чайковского «Пиковая дама» 
отличается ____________________ 
 

1. эмоциональностью и 
драматизмом 
2. эмоциональность и драматизм 
3. эмоциональности и драматизма 

8. В творчестве композитора Бородина нашли 
яркое выражение_____________________ 

1. богатырские образы русскому 
фольклору 
2. богатырских образов русского 
фольклора 
3. богатырские образы русского 
фольклора 

9. Во многих произведениях Рахманинов 
обращается ______________________ 
  

1. о народных песенных традициях 
2. к народным песенным 
традициям  
3. народными песенными 
традициями 
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10. Во время выступления на конкурсе надо 
сосредоточиться _____________ 
 

1. на технике исполнения и 
выразительности 
2. с техникой исполнения и 
выразительностью 
3. на технику исполнения и 
выразительностью 

11. Шестая симфония Чайковского занимает 
важное место 
______________________________ 
 

1. на русскую симфоническую 
музыку 
2. у русской симфонической 
музыки 
3. в русской симфонической 
музыке 

12. Моцарт вложил в оперу «Свадьба Фигаро» 
немало страсти и энергии, соединив 
______________ 

1. музыка и театральная 
драматургия 
2. музыку и театральную 
драматургию 
3. в музыке и театральной 
драматургии 

13. Этот скрипичный концерт относится 
_________  
 

1. в раннем периоде творчества 
композитора 
2. к раннему периоду творчества 
композитора 
3. на ранний период творчества 
композитора 

14. Качество звучания хора или оркестра зависит 
_______________________ 
 

1. для мастерства дирижёра 
2. от мастерства дирижёра 
3. мастерством дирижёра 

15. Студенческий хор принял участие 
________________  

1. международном конкурсе 
2. на международном конкурсе 
3. в международном конкурсе 

Задание 2. Замените выделенные слова синонимами из колонки справа 
 

16. В 1867 году Римский-Корсаков создаёт 
_____________ музыкальную картину «Садко».  

1. инструментует 
2. сочетает 
3. завершает 
4. концертирует 
5. пишет 
6. показывает 
 

17. В симфонической фантазии "Камаринская" Глинка 
раскрывает _______________________ русский 
национальный характер. 
 

18. Во Втором фортепианном концерте Рахманинов 
соединяет ___________ яркую эмоциональность с 
образностью и мелодической красотой. 

19. После смерти друзей-композиторов Римский-
Корсаков оркеструет   ______________ их 
неоконченные произведения.  

20. Поэму «Прометей» Скрябин 
заканчивает___________    
мощным, светлым величественным звучанием 
оркестра. 

21. В 1931 году Прокофьев успешно выступает 
_____________ в европейских странах. 
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Задание 3. Выберите подходящий по смыслу глагол в нужной форме (НСВ или СВ) 
22. Симфония ______ мощной кодой. 1. завершает 

2. завершит 
3. завершается 
4. заканчивает 

23. Оперу «Пиковая дама» Чайковский 
____________________ за 44 дня. 

1. создавал 
2. создал 
3. сыграл 
4. спел 

24. Седьмая симфония Шостаковича впервые 
______________ 5 марта 1942 года и произвела 
огромное впечатление на слушателей. 
 

1. звучит 
2. состоялась      
3. прозвучала    
4. слушали 

25. В третьей части симфонии _________ нежная 
лирическая тема.     

1. появились 
2. появляется 
3. появлялись 
4. появятся 

26. Готовясь к концерту, музыканты часто ___________  
видеозапись своего исполнения. 

1. выполнили 
2. учат 
3. анализируют 
4. разучивают 

27. Начинающему композитору надо много работать 
над своей композиторской техникой, 
_________гармонию, контрапункт, музыкальную 
форму. 

1. учить 
2. изучать 
3. учил 
4. научиться 

28. Рихарду Вагнеру уже в ранних произведениях 
удалось _______________ блеска, полноты и 
сочности оркестрового звучания. 

1. достигать 
2. достиг 
3. достичь 
4. получить  

 
Задание 4. Замените простое предложение с деепричастным оборотом сложным 

предложением 
 

29. Переехав в Москву, Чайковский начал 
преподавать в Московской консерватории. 

1. Когда Чайковский 
переехал в Москву, он … 
2. Когда Чайковский 
переезжал в Москву, он … 
3.Несмотря на то что 
Чайковский переехал в 
Москву, он … 

30. Прекрасно владея приёмами оркестровки, 
Рихард Штраус находил новые сочетания красок и 
тембров. 
 
 
 
 

1. Когда Рихард Штраус 
прекрасно владел приёмами 
оркестровки, он… 
2. Хотя Рихард Штраус 
прекрасно владел приёмами 
оркестровки, он… 
3. Так как Рихард Штраус 
прекрасно владел приёмами 
оркестровки, он … 
 

31. Закончив петь арию, вокалист поклонился 
публике и ушёл со сцены. 

1. Если вокалист закончил 
петь арию, он … 
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2. Когда вокалист закончил 
петь арию, он … 
3. Потому что вокалист 
закончил петь арию, он … 

32. Вернувшись в Россию, композитор Скрябин 
приступил к работе над сочинением Концерта для 
фортепиано с оркестром. 

1. Так как композитор 
Скрябин вернулся в Россию, 
он … 
2. После того как Скрябин 
вернулся в Россию, он … 
3. Когда композитор 
Скрябин возвращался в 
Россию, он … 

Задание 5. Замените предложения с причастиями предложениями со словом 
который 

 

33. В увертюре-фантазии Чайковского «Франческа да 
Римини» кларнет играет в регистре, 
напоминающем звучание человеческого голоса. 
 

1. который напоминает 
2. который напомнил 
3. который напомнит 

34. 
 
 

В 1851 году Антон Рубинштейн написал Вторую 
симфонию «Океан», получившую признание во 
многих странах. 

1. которая получила  
2. которую получил  
3. которая получает 

35. На концерте с большим успехом исполнили романс,  
написанный студентом консерватории. 
 

1. который писал студент 
2. который написал студент 
3. который пишет студент 
 

36. Вторая часть Четвёртой симфонии Чайковского 
начинается простой песенной мелодией, 
исполняемой солирующим гобоем. 

1. которую исполнял 
солирующий гобой 
2. которую исполняет 
солирующий гобой 
3. которую исполнил 
солирующий гобой 

Задание 6. Замените активные конструкции пассивными, а пассивные активными 
37. В Первой симфонии Прокофьев блестяще 

использует возможности солирующих 
инструментов. 

1. В Первой симфонии 
Прокофьевым блестяще 
используются … 
2. В Первой симфонии 
Прокофьевым блестяще 
использовались … 
3. В Первой симфонии 
Прокофьевым были 
блестяще использованы … 

38. Восьмая симфония посвящена Шостаковичем 
выдающемуся дирижёру Евгению Мравинскому. 

1. Восьмую симфонию 
Шостакович посвящает ... 
2. Восьмая симфония 
Шостаковичем посвящается 
… 
3.  Восьмую симфонию 
Шостакович посвятил … 

39. В 1904 году в Париже исполнили Третью 
симфонию Скрябина. 
 

1. Третья симфония 
Скрябина была исполнена 
2. Третью симфонию 
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Скрябин исполнил 
3. Третья симфония 
Скрябина исполняется 

Задание 7.  Выберите правильный вариант 
 

40. Опера – это музыкально-драматическое произведение, 
_____ 
на синтезе музыки, слова и сценического действия. 

1. основано 
2. основавшее 
3. основанное 

41. Балет «Спящая красавица» ____________ 
3 января 1890 года на сцене Мариинского театра, имел 
огромный успех.  

1. поставленный 
2. поставлен 
3. поставивший 

42. Концерт для скрипки с оркестром молодого композитора, 
впервые ______________ студенческим оркестром, был 
тепло встречен слушателями. 

1. исполненный 
2. исполнен 
3. исполнивший 

43. В новой симфонии композитором ______ необычные 
выразительные средства. 

1. использованные 
2. использованы 
3. использовавший 

44. Опера Верди «Риголетто» _____________ на сюжет 
драмы 
французского писателя Виктора Гюго. 

1. написанная 
2. написана 
3. написавшая 

Задание 8. Выберите подходящий по смыслу музыкальный термин 
45. Инструментальное вступление к опере или балету  — это 

______ 
1. увертюра 
2. финал 
3. кода 

46. Последовательное звучание нот в пределах октавы  — 
это_______ 

1. гамма 
2. голос 
3. гимн 

47. Скрипичный, басовый, теноровый, альтовый — это 
_____________.  

1. знаки альтерации 
2. ключи 
3. ноты 

48. Сольный музыкальный номер в опере — это_______ 1. дуэт 
2. ария 
3. ансамбль 

49. Перерыв в звучании музыкального произведения — это  
___________ 

1. пауза 
2. длительность 
3. антракт 

50. _____________ скрипки (от соль малой октавы до соль 
четвёртой октавы)  делится на несколько регистров, 
которые имеют разные тембры. 

1. гармония 
2. звук 
3. диапазон 

   
 

Образец текста для чтения и беседы 
для аспирантов 

 

РОМАНТИЗМ В РУССКОЙ МУЗЫКЕ 

XIX век — время мощного подъёма русской музыкальной культуры. Уже в 1830-е 
годы русская музыка завоёвывает мировое признание в творчестве Глинки. В лучших 
созданиях эпохи романтизма, в романсах молодого Глинки, Алябьева, операх 
Верстовского, яркой темпераментной лирике Варламова — в той или иной мере — 
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проявились и черты нового художественного метода — реализма. Однако русское 
классическое искусство сохраняло лучшие черты романтического мироощущения.  

На основе народно-бытовой песенной лирики зарождалось и развивалось богатое и 
многообразное романсовое творчество композиторов первой половины XIX века. В 
творчестве талантливых композиторов этого периода сложились те жанры русского 
романса, которые впоследствии получили высокое, совершенное воплощение у 
композиторов-классиков. Отчётливо определились две основные важнейшие линии 
вокальной лирики — романс и «русская песня». 

Термин «романс» установился в русском музыкальном обиходе в самом начале 
XIX века. Под этим названием подразумевалось лирическое вокальное произведение с 
инструментальным аккомпанементом, созданное на самостоятельный поэтический текст. 

Одновременно сформировался другой жанр вокальной камерной музыки, более 
близкий к фольклорным образцам, — «русская песня». Этот жанр стал одним из самых 
любимых и распространённых жанров в музыке первой половины XIX века. «Русская 
песня» развивалась под влиянием глубокого интереса к народному творчеству, почти 
одновременно проявившемуся в музыке и поэзии. Многие «русские песни» Алябьева, 
Варламова и Гурилёва не случайно «вернулись в народ» и стали народными — так тонко 
и поэтично сумели композиторы претворить в них черты народно-песенной лирики. 

Первая четверть XIX века и особенно пушкинская эпоха вызвали широкий поток 
романсового творчества. В простейшем жанре романса вырабатывались основы 
национального музыкального стиля и языка, развивались интонационные принципы 
русской мелодии. 

Особое значение в русской музыке 20−30-х годов приобретает жанр лирико-
философского романса — элегия. Элегия — это романс-размышление, этот жанр 
отличается сдержанным выражением чувства и декламационно-распевным складом 
вокальной мелодии. 

Романтические веяния особенно наглядно проявились в жанре баллады. 
Создателем балладного жанра в русском романсе является композитор Верстовский. В его 
творчестве определились характерные черты баллады как своеобразной повествовательно-
драматической песни. Построенная в свободной форме развёрнутого драматического 
монолога, баллада отличалась сложностью композиции. 

Культура русского романса оказала несомненное воздействие на развитие русской 
классической оперы. С природой русского романса тесно связаны лучшие произведения 
Чайковского, и в первую очередь его опера «Евгений Онегин». 

Вершиной русского музыкального романтизма является творчество Петра Ильича 
Чайковского. Феномен его творчества как явления глубоко русского заключается в том, 
что композитор, воплощая личное, сумел выразить общезначимое, рассказывая языком 
музыки о своих душевных переживаниях, подняться на уровень обобщения философских 
и нравственных идей. Среди них вечные проблемы жизни и смерти, добра и зла, любви и 
ненависти. Главным в искусстве Чайковский считал не внешнее натуралистическое 
правдоподобие, а глубину постижения внутреннего смысла вещей и, прежде всего, тонких 
и сложных психологических процессов, которые происходят в душе человека.  

Чайковский считал, что «европейская музыка есть сокровищница, в которую всякая 
национальность вносит что-нибудь своё на общую пользу». Композитор говорил 
самобытным, но в то же время универсальным музыкальным языком, восприняв 
романтизм именно как общую художественную идею. Романтическое мироощущение 
открыло безграничные возможности для проявления лирического дара композитора. 
Лучшие страницы его сочинений окрашены в эмоциональные тона, придающие музыке 
характер исповедального высказывания. 

Диапазон творческих интересов композитора необычайно широк. В его наследии 
десять опер («Ундина», «Евгений Онегин», «Орлеанская дева», «Черевички», 
«Чародейка», «Пиковая дама», «Иоланта» и др.); три балета («Лебединое озеро», «Спящая 
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красавица», «Щелкунчик»), семь симфоний (Симфонии № 1–6 и симфония «Манфред»), 
более десяти оркестровых сочинений, инструментальные концерты, хоровая и 
фортепианная музыка, камерно-вокальные произведения. Используя традиционные 
жанры, композитор смог обновить их. Он создал лирико-драматическую оперу, 
симфонию-трагедию, обогатил одночастную программную увертюру и симфоническую 
поэму. В творчестве Чайковского есть всеобъемлющая информация о человеке, 
психологии его чувств, динамике страстей, стремлении к счастью и невозможности 
изменить трагическую сущность земного бытия.  

Стиль музыки Чайковского сложился в его видении национальной самобытности. 
Русский фольклор не был для него универсальным источником, первоосновой 
музыкального языка. Композитор не использовал в музыке конкретные жанры 
подлинного крестьянского фольклора, а обращался к «интонационному словарю» 
городского музыкального быта. Привычные городские интонации в сочетании с 
эмоциональной открытостью, искренностью и мелодичностью сделали музыку 
Чайковского понятной и доступной самому широкому слушателю и в России, и за 
границей. Именно поэтому произведения Чайковского быстро завоевали симпатии 
европейцев, способствовали международному признанию русской музыки во всем мире. 

Конец XIX и начало XX века называют «серебряным веком» в русском 
музыкальном искусстве. Выдающиеся достижения и открытия в разных областях 
художественного творчества обогатили его новым содержанием, новыми формами и 
выразительными средствами. Культура «серебряного века» глубоко изменила облик 
музыкального искусства. Романтизм в России совершил неожиданный взлёт тогда, когда 
на Западе это направление казалось уже ушедшим в прошлое. Два композитора XX 
в. Александр Николаевич Скрябин (1871−1915) и Сергей Васильевич Рахманинов (1873-
1943) вновь воскресили такие черты романтизма, как безудержный полёт фантазии и 
задушевность лирики. 

К композиторам, чья музыка имела романтическую направленность, относятся 
также Сергей Иванович Танеев (1856–1915), Антон Степанович Аренский (1861–1906), 
Александр Тихонович Гречанинов (1864–1956), Сергей Михайлович Ляпунов (1850–
1924), Антон Григорьевич Рубинштейн (1829–1884). 

 

(По книге История русской музыки: Учебник. В 3-х вып. Вып. 1. / Владышевская Т., Левашева О., 

Кандинский А. / Ред. А. Кандинский, Е. Сорокина. М.: Музыка, 2013, с. 227−231, 258−266, 274−301, 

375−381; по книге История русской музыки в 10 томах, том 8, 70−80 годы XIX века, часть 2. / Келдыш Ю. 

В., Корабельникова Л.З., Левашёва О. Е., Рахманова М. П., Соколова А. М. М.: Музыка, 1994. с. 89−103; по 

книге История мировой музыки: Жанры. Стили. Направления/ авт.-сост. А Минакова, С. Минаков. М.: 

Эксмо, 2010, с. 444–446, 453–457) 

Подготовьте развернутый ответ на вопрос: 

Почему музыку Чайковского, истинно русского композитора, так быстро приняли в 
Европе? 


